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Saptaméanal de opinie, informatie si idei de larg interes national

Sarbatorirea Iui Enescu

Iin sentimentele care
merg catre dansul e insa
si acela care se indreapta
catre bunul fiu al natiei
si patriei sale.

Oriunde si oricand, Ia
zitiile, oricare le-ar fi
subiectul, la capataiul
ranitilor in cruntul razboi

sau in triumefalele lui
calatorii in largul lumii,
fermecatorul tuturor
oamenilor, a ramas Roman.
$i, cum faima sa ne-o
intinde noua, noi avem
datoria sa-i dam lui toata
recunostinta noastra.

N. lorga

Eveniment cultural pe masura fortei creatoare a spiritualitatii romanesti

in contextul universal al valorilor.

cu noi frumusetea fara egal a marii muzici.

Fiecare editie a Festivalului George Enescu inseamna in constiinta natiunii romane un moment
privilegiat, una dintre acele ocazii speciale care perm1t o noua lectura, o noua intelegere si interpretare a
creatiei enesciene, deschiderea unei noi perspective in situarea acestui spirit tutelar al muzicii romanesti

Romania are in prezent mai mult ca oricind nevoie de modele fundamentale, pe care adeseori le poate
gasi in sanul propriei culturi si care sunt punctul de pornire al devenirii sale...
Doresc deplin succes tuturor artistilor romani, tuturor artistilor oaspeti, veniti sa celebreze impreuna

Presedintelui Romaniei

...Acum, la sfarsit de varg, il omagiem pe cel care a reusit sa exprime in creatia sa toata sensibilitatea cantecului

Din mesajul

ITon Iliescu

popular roméanesc, transformandu-l intr-o capodopera a culturii universale. Prilej de evocare biografica, dar in
primul rand de ascultare a unei muzici fara seaman, Festivalul International George Enescu ramane unul dintre
evenimentele de traditie culturald, care face ca spiritualitatea romaneasca sa fie cunoscuta si apreciata in lume.

Urez succes tuturor concurentilor, le multumesc marilor maestri care au acceptat invitatia de a ne
incanta la acest festival siimi exprim speranta ca urmatoarea editie va avea cel putin stralucirea si amploarea
celei din 2001, de care sunt convins ca ne vom aminti cu totii.

Cuvintele nu sunt, desigur, cea mai potrivita alegere pentru a evoca personalitatea artistica de exceptie a
lui George Enescu. Sunt convins ca, prin mdiestria lor, participantii la acest festival ni-1 vor aduce in memorie
pe Enescu mai bine decat o poate face orice discurs. Muzica va fi timp de cateva zile regina noastra, a tuturor.
Sa lasam, asadar, muzica sa vorbeasca, pentru ca ea este unul dintre putinele mijloace prin care putem
comunica intre noi nestingheriti, dincolo de barierele lingvistice sau culturale care ne separa.

Din mesajul
Premierului Romaniei
Adrian Nastase
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Istoricii si sociologii culturii romanesti au vorbit si vor vorbi
si de acum 1nainte despre momentul aparitiei lui George Enescu
in cultura roméaneascd, despre semnificatiile operei sale
componistice, despre intelesurile morale ale faptelor sale. Dar, in
afara de faptele vietii omenesti, care sunt trecatoare, exista opera
lui Enescu si sensurile morale ale fiintei si operei. Acestea au fost
si sunt descifrate chiar dupa ce au trecut peste 40 de ani de la
moartea lui si s-au implinit 120 de ani de la nasterea sa.

Ceea ce s-a spus pand acum de toti cei care au cercetat si
interpretat opera lui, de toti cei care au refiacut drumul vietii sale
este faptul cd Enescu a fost un compozitor si un om iesit din comun.
In acelasi timp, Enescu, fiind al tarii noastre, sublimand in
compozitiile sale melosul romanesc, transfigurandu-1, a cucerit
universalitatea. Chiar daca virtuozul, violonistul de geniu, pianistul
care uimea lumea, dirijorul care insufletea marile orchestre ale
lumii au eclipsat destinul compozitorului, nu-i mai putin adevarat
ca lucrarile lui au fost interpretate de mari formatii artistice, de
straluciti interpreti de opera, de mari dirijori.

S-a vorbit si se vorbeste de modestia exemplara a omului care
nu a stiut sa-si puna totdeauna in valoare opera. Dar Timpul a lucrat
si lucreazad in continuare pentru Enescu. O dovada este destinul
operei Oedip, care cunoaste numeroase montari si interpretari in
toatd Europa, iar acum, este destul sd privim programul celei de a
XV-a editii a Festivalului International George Enescu, pentru a
vedea ca dirijorii care si-au castigat un renume mondial de
netdgaduit, orchestrele care figureaza pe primele locuri,
ansamblurile camerale de valoare indiscutabild interpreteaza creatia
lui George Enescu. in acelasi timp, sub semnul lui George Enescu
se desfasoard acest festival, pe care specialistii il considera unul
din cele mai prestigioase din lume.

Fundatia Romdnia de Mdine a considerat de datoria ei, ce
decurge din scopul si obiectivele sale, sd contribuie la buna
desfasurare a acestui festival prin sponsorizare. Pentru noi, numele
lui Enescu reprezinta Romania eterni. Spiru Haret, patronul spiri-
tual al Universitatii noastre, a fost unul dintre primii intelectuali
romani care si-a dat seama de valoarea lui George Enescu, incad
de la sfarsitul secolului al XIX-lea.In aprilie 1898, Enescu a intalnit
in casa lui Spiru Haret cativa reprezentanti ai culturn — Alexandru
Vlahuta, Victor Babes si altii, iar sotia lui Haret, Ana Haret, a
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avut o contributie esentiald in colecta care s-a facut pentru a i se
procura lui George Enescu o vioard pe masura talentului sau
precoce, cu totul exceptional.

Efortul, pe care Fundatia Romdnia de Mdine 1l face pentru
cultivarea valorilor nationale, a celor care, precum Enescu si
Brancusi, au inscris valorile romanesti in circuitul artei universale,
ne indreptateste a fi partasi la aceasta sdrbatoare a muzicii,
constituind o datorie si o onoare in acelasi timp. Pentru ca Enescu,
pornind de aici, din spatiul romanesc incércat de ,,impresii din
copildrie”, pe care nu le-a uitat niciodata si care au revenit constant
in opera sa pana la sfarsitul vietii, chiar si departe de patrie, reprezinta
un bun inalienabil al culturii romanesti, cu valoare de model nu
numai pe taramul muzicii. Ascultam creatia Iui Enescu cu bucuria
de a ne intdlni cu marea arta, dar o studiem pentru a vedea cum un
compozitor genial s-a inspirat din realitdtile fundamentale ale
Romaniei, din viata satului, in primul rand, pentru a le da durata
eternitatii i a le inscrie in tezaurul culturii universale.

Enescu reprezintda Roméania de ieri, Romania de azi si,
indiscutabil, Romania de maine. Chiar si faptul ca, in paralel cu
Festivalul, se desfasoara si Concursul George Enescu dovedeste
ca tinerii laureati de astézi, fie strdini, fie romani, vor ilustra ziua
de maine a artei muzicale universale.

Fara indoiald, in salile de concert, la Ateneul Roman, unde
Enescu a daruit clipe nemuritoare de bucurie oamenilor timp de
aproape cinci decenii, dar si in fata aparatelor de radio si
televizoarelor, vom trai in zilele de 27 si 28 septembrie clipe de
nespusa indltare sufleteasca. $i, cand va cadea cortina festivalului
peste ultimul concert, cel sustinut de celebrul Teatru Scala din
Milano, unde au avut loc unele dintre cele mai mari evenimente
culturale ale lumii, aceasta nu inseamna decat ca s-a intors doar o
fila in calendarul muzical al anului 2001.

Cea de-a X V-a editie a Festivalului International George Enescu,
concursul care se desfasoara vor intra, cu certitudine, prin calitatea
actelor interpretative, in constiinta Romaniei de maine.

Prof. univ. dr. Aurelian BONDREA
Presedintele Fundatiei Romdnia de Mdine
Rectorul Universitatii Spiru Haret

Z.oe Dumitrescu Busulenga.
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La a XV-a editie,

Festivalul Enescu se desfasoara
cu o amploare fara precedent
si 0 rezonanta aparte.

Convorbire cu dirijorul CRISTIAN MANDEAL,
directorul artistic al Festivalului

Fara indoiala sunt mai multe perspective de a vorbi despre
Cristian Mandeal sau de a vorbi cu cel care de mai multi ani a
devenit etalonul calitativ al artei dirijorale romanesti. Tentatia
cantitativa atat de prezenta in evaluarea locului pe care il ocupa
un artist in configuratia vietii culturale a unei tari nu are
bineinteles ce cauta intr-o discutie cu un artist de talia lui
Cristian Mandeal. Personalitatea, locul siu intr-un sistem al
valorilor contemporane, contributia sa esentiald la inscrierea
actului muzical in lumea permanentelor te obligad sd pornesti
de la o altd perspectivd. De aceea, am ales acum o discutie
despre George Enescu. Nu numai imprejurarea ci dirijorul
Cristian Mandeal este — in sfarsit — directorul artistic al celei
de-a XV-a editii a Festivalului ,,George Enescu”, ci pentru ca
Enescu a reprezentat pentru dirijorul Cristian Mandeal o
permanenta a gandirii si actului sdu muzical. Am in fata cele
patru compact-discuri tiparite de Arte nova Classics — incepand
din 1994 — cuprinzand operele orchestrale ale lui George
Enescu: cele doud Rapsodii, cele trei simfonii si suite etc.
Inaintea convorbirii i-am facut dirijorului Cristian Mandeal o
surpriza. Si anume, faptul ca intr-un coffret de patru CD intitulat
Marii clasici uitati — 24 de opere integrale sublime si putin

cunoscute, aparut in 1998, figureaza Rapsodia 2 de Enescu in
versiunea sa dirijorala. Coffretul mai cuprinde opere de Liszt
Fauré, Stravinsky, Janecek, Telemann, Glazunov etc.

Si, in acelasi timp, ne-am adresat lui Cristian Mandeal, dirijorul
de numele caruia se va lega unul dintre momentele esentiale ale acestei
editii: Oedip sub bagheta sa in fruntea Filarmonicii bucurestene, intr-
o coproductie cu Deutsche Opera din Berlin, Opera din Viena si
Opera Romana — pe scena Operei noastre. Spectacol care se va inscrie,
ca semnificatie artistica, alaturi de concertele formatiilor simfonice si
camerale din Europa conduse de dirijori, nsotite de solisti a caror
valoare universala este de multa vreme consacrata.

E pentru noi toti o mare bucurie sufleteasca sa stim ca opera
Oedip va fi infatisata sub bagheta celui ce a avut o contributie
hotaratoare la restituirea intr-o viziune moderna a operei lui Enescu
in lumea contemporana.

In consecintd, convorbirea noastra a inceput prin intrebarea legata
de apropierea dintre Cristian Mandeal si opera lui George Enescu.

Prof.univ.dr. Valeriu RAPEANU
Universitatea Spiru Haret

(Continuare in pag.2)
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FESTIVALUL INTERNATIONAL
GEORGE ENESCU

Edifia a XV- a

Sunt partizanul continuitatii,

nu al discontinuitatii
afirma dirjjorul Cristtan MANDEAL

| -
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Creatia lui George Enescu a
cunoscut un drum ascendent
de la primul pas

— V-ati ndscut in anul 1946. In
consecintd, faceti parte din generatia care
a vazut lumina zilei in anul in care George
Enescu pleca intr-un turneu in SUA.
N-avea sd se mai intoarcd. Aveati noud ani
cdnd Enescu a incetat din viatd, si l-ati mai
auzit ,,in direct”. Facem parte din acele
generatii care nu ne-am bucurat de
favoarea destinului de a-l fi auzit aici in
sala Ateneului, unde imprimam
convorbirea noastrd, pe George Enescu. Se
mai  adaugd  Imprejurarea  cd
dumneavoastrd ati crescut intr-o perioadd
in care la noi domina asupra lui George
Enescu o perspectiva literard si
sentimentald. N-a fost caracteristica doar
acelor ani. Receptarea ,, copilului minune”,
George Enescu, in Romania la sfarsitul
veacului al XIX-lea, ca si in primele doud
decenii ale secolului al XX-lea, a fost pre-
dominant sentimentald §i nu una
profesionald, in care evaluarea criticd sa
fie preponderentd. Ati putea sd ne spuneti
dumneavoastrd, eminentul interpret
contemporan al operei George Enescu,
dacd va mai amintiti cand si in ce mediu
ati auzit de numele compozitorului?

— La scoala, bineinteles. Se stia cd noi
avem un singur mare compozitor, George
Enescu. Despre care nu se vorbea foarte clar
si foarte deschis. Mai degraba se vorbea
despre Nicolae Buicliu cu ,,0 zi de vara intr-
o Gospodarie Agricold Colectiva”. Despre
Enescu se vorbea ca despre un geniu. Dar
prea mult nu se vorbea despre el. Era evi-
dent, autorul ,,Rapsodiilor” si un compozitor
popular. Scoala mi-a dat primele notiuni
despre George Enescu.

— Unde ati urmat gcoala?

—La Bragov. Ma refer la scoala de muzica.
Eu m-am educat muzical, la inceput, la
Sighisoara, unde am copilarit pana la varsta
de aproape 12 ani si unde am inceput sa studiez
pianul in particular, cum se obisnuia, alte
mijloace neexistdnd pe vremea aceea in
oraselul despre care am vorbit. Apoi, mutandu-
ma cu familia la Bragov, am dat examen in
clasa a VI-a a scolii elementare de muzica,
dupd aceea am facut Liceul de muzica.

La Bragsov am inceput s aud si primele
concerte.

— Aici as vrea sd va intreb, revelatia
operei lui Enescu pe ce cale ati avut-o.
ascultand radioul, in sala de concert?

—Nu. Am avut-o cantand la pian. Si mi-
aduc aminte de o lucrare fara numar de
opus a lui Enescu: Preludiu in fa diez
minor pentru pian, o lucrare scrisd in
tinerete, aproape in copilarie, dar care mie
mi-a placut din primul moment. Avea ceva
foarte nobil si evocator. George Enescu a
fost pentru mine un mare compozitor, inca
din copilaria mea.

Apoi, ca pianist, urmaream concursurile
Enescu laRadio, bineinteles. Eram incé in liceu,
cand am venit la Bucuresti cu tatal meu si am
urmarit — cateva zile — de data aceasta ,,pe viu”
concerte 1n care se cantau pagini enesciene.

— Daca ar fi sa faceti o biografie
muzicald, care dintre conducdtorii de
orchestrd romdni v-au impresionat mai
mult ca dirijori ai operei lui Enescu?

— Cel mai puternic fixat in memoria mea
a fost Erich Bergel care a fost pentru mine
multi ani de zile un model pe care am
incercat sa-1 ,,imit” la inceputul formarii
mele. In aceasta perioada fiecare artist isi
are un ideal, un model. Pentru mine, omul
care ma impresiona cel mai mult prin tot
ce facea in muzici, inclusiv Enescu, era
acest dirijor extraordinar care, din pacate,
s-a stins din viata In urma cu trei ani.

— Erich Bergel a realizat cu Orchestra
Radio, la vestitul Festival Bruckner in
stagiunea 1971-1972, cele trei suite pentru
orchestrd de Enescu. .

— Mai mult de atata. In anul 1980 am
fost invitat la Bayreuth la festivalul de
tineret, el conducea Orchestra festivalului
de tineret si 1n acel an a dirijat Simfonia 1
de Enescu intr-un mod impresionant.
Alaturi de Mathis der Maler.

Pentru mine, care in copildrie si
adolescenta n-am locuit in Bucuresti, Dinu
Niculescu, dirijorul Orchestrei simfonice din
Brasov, a fost cel prin care am luat cunostinta
de literatura muzicala clasica, inclusiv cu
Enescu, e adevarat cu lucrari mai putin
importante — dacé se poate spune asa.

— Cele care se cantau atunci. Pentru
cd abia mai tarziu...

— Maestrul Constantin Bugeanu a fost
cel care mi-a deschis ochii cu o constiintd
muzicala asupra lui Enescu, pentru ca
domnia sa era un profund cunoscator si
analist as acestei muzici. El a fost unul dintre
primii sau poate primul care ne-a dat o
versiune discografica la Simfonia a Il-a de
Enescu. Pentru acea epoca — reprezenta o
provocare aproape de netrecut. A realizat si
o superbd, splendida versiune discografica.
Din péacate, nu in conditiile tehnice de
captare 1n care s-ar fi putut face astazi, dar
ca executie este admirabila. Si ca respect al
textului, si ca aprofundare a intentiilor atat
de subtile, atat de rafinate — caracteristici a
tuturor partiturilor enesciene.

— La noi au existat multe discutii legate
de perioadele creatiei enesciene. Asa cum
spuneati si dumneavoastrd, Enescu era un
compozitor popular, prin cele doud Rapsodii.

— Si prin Poema Romdnd.

— Da, apoi Preludiu la unison — sa
spunem.

— Acesta era un pas inainte. Mare.

— La noi Preludiu la unison se lega, din
punct de vedere dirijoral, de George

Desenele lui Mihu Vuleénescu au ilustrat placheta editata in 1981 de Radio-
Televiziunea Romana cand, cu prilejul centenarului Enescu, a fost intocmit si publicat un
program special pe intregul an, atat pentru Radio cat si pentru Televiziune

Georgescu. Era acea interpretare
maiestuoasd. Dar as vrea sa va intreb care
este parerea dumneavoastrd despre aceastd
primd perioadd a creatiei enesciene, pe care
unii o considerd cd ar tine pdand la Simfonia
1?  Am vrea sa stim pdrerea dirijorului
Cristian Mandeal, care, in selectia
discograficd amintitd, nu a ocolit, ci,
dimpotrivd, a inclus aldturi de cele trei
simfonii §i suite si cele doud Rapsodii. Ce
spune astdzi unui dirijor aceastd perioada?

— Spune la fel de mult cat si perioadele
care urmeaza. Pentru ca e o faza in modul
de exprimare a compozitorului care este la
fel de genial in aceasta faza, cat este si in
cele care urmeaza. E greu sa impart creatia
lui Enescu in faze si aceasta deoarece
creatia sa a cunoscut un drum ascendent
de la primul opus. Aproape ca nu exista un
nou opus sau un grup de noi opusuri ca sa
nu aducd ceva nou, ca tehnicd de
compozitie si ca limbaj. Daca ne referim la
prima perioada a lui Enescu, este vorba
doar de limbaj. Dar forta lui de creativitate
este la fel de puternica, de la Poema
Romdnd chiar — si mi-ar placea ca publicul
sd redescopere aceasta Poemd Romdnd,
pentru ca oricat de ,,naiv” ar putea sa arate
limbajul folosit de Enescu, modul de
plasmuire muzicald in cadrul acestui limbaj
este admirabil la o lucrare scrisa la varsta
de 17 ani. Este de necrezut. lar Rapsodiile
nu vin decat sd aduca un pas de experienta
in plus fatd de acest limbaj si, bineinteles,
0 poeticd extraordinard; o mai mare
concentrare fatd de Poema Romdnd care,
eventual, ar putea pacatui printr-o anume
diluare 1n cadrul acestui limbaj, inerent unui
copil care incepe sd compund. Dar ce
compozitie! Pentru mine, ca dirijor, aceasta,
sd-i zic, perioada din creatia lui Enescu
ramane la fel de atractiva ca si celelalte.
Trebuie insa, sigur, sa o accept in forma si
in datele ei intrinsece. Sa accept aceastd
juvenilitate fundamentala pe care o contine.

— Dumneavoastra ati spus un lucru
foarte important: opera enesciand trebuie
vdzutd in evolutia ei, in continuitatea ei.

— La Enescu nu au fost niciodata
disfunctii, n-au fost niciodata rupturi, ci o
permanentd evolutie. Un mare nod evolutiv,
dacd-1 pot numi asa, poate fi constatat la
Simfonia a IlI-a care face un salt enorm
inainte ca limbaj, asta fiind deja in 1915,
apoi, Suita a II-a in 1919, care este prima
lucrare din istoria muzicii intr-un limbaj
explicit neoclasic, mai bine zis neobaroc,
pe nedrept lasat in umbra in raport cu
Pulcinella 1ui Stravinsky care a aparut la
doi-trei ani dupd Suita lui Enescu. Aceasta
din urma marcheaza in mod oficial — daca
ma pot exprima asa — deschiderea perioadei
neoclasice. Ghinionul Iui Enescu de a nu
putea fi cunoscut la epoca respectiva, iata
ca prima lucrare cu adeviarat neoclasica
Suita a I1-a deschizatoare de mari drumuri
ardmas inexistentd in constiinta oamenilor
si a muzicologiei.

— Putem vorbi — pentru cd a-ti
pronuntat cuvantul ghinion — de o nesansd
a lui Enescu in recunoasterea rolului sdu
in evolutia muzicii universale ?

— Enescu a avut multiple ghinioane.
Faptul ca era un violonist genial si-a pus din
capul locului amprenta asupra lui ca si a lui
Liszt, pianistul. A fost considerat un
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compozitor amator, un interpret care in
timpul liber isi facea placerea de a compune.
Mai mult diletant decat compozitor, in orice
caz nerecunoscandu-i-se un limbaj personal,
propriu, fiind considerat un eclectic. Acesta
a fost primul lui ghinion.

Al doilea a fost faptul ca provenea din
tr-un mediu geografic care nici astazi nu
inspird incredere, din Romania care
niciodata si nici astazi nu se bucurd de
pretuirea in Occident la egalitate cu
celelalte natiuni sau culturi europene.

In al treilea, modestia Iui a fost un factor
de ramanere in umbra a creatiei lui. Enescu
isi dorea foarte mult sa fie compozitor si, in
primul radnd, cunoscut in calitate de
compozitor. Dar era o dorinta atat de intima,
atat de putin exteriorizatd, incat putina lume
isi dadea seama cé este un mare compozitor.
Si modestia aceasta — un factor subiectiv
desigur — l-a facut sa ramana intr-un con de
umbra in calitate de compozitor. Faptul ca
Gustav Mahler i-a dirijat in ianuarie 1919
Suita I, 1-a pupitrul celebrei Filarmonici din
New York, e un lucru cat se poate de re-
levant asupra faptului cd unele din
compozitiile lui reuseau sa trezeasca, de la
vremea aceea, interesul marilor muzicienti,
al celor care descopera aurul pur din noianul
de balast care exista intr-o compozitie
contemporana: din care, totdeauna, ca inter-
pret, iti revine misiunea sa cauti, sa recunosti
adevarata valoare. E foarte greu sa faci parte
dreapta unei autentice valori intr-un peisaj
foarte dens de compozitie contemporana, in
care, 1nca, istoria nu si-a pus amprenta prin
decantare, prin consfintirea unei valori si
negarea unei nonvalori. [ata ca Mahler a fost
unul dintre primii care au recunoscut
valoarea lui Enescu. Si inca de timpuriu.

— Dumneavoastra vorbeati de modestia
lui Enescu. El nu stia sd se impund, nu avea
inzestrarile artistului care razbdtea cu orice
pret. Ceea ce a avut un rol negativ asupra
afirmarii lui.

— Niciodata, ca sa spun asa, nu s-a stiut
»administra”. Altii si-au construit cariera
in mod admirabil. Vezi Stravinsky.

— La el ma gandeam.

Oedip este capodopera muzicala
a operei din secolul XX

— Veti dirija Oedip pe scena Operei
Nationale. Imi permiteti sa facem o
incursiune istorica? Dumneavoastrd aveati
12 ani si n-ati auzit Oedip-ul lui Constantin
Silvestri cu David Ohanezian in rolul titu-
lar. Spectacolul care a echivalat cu o
revelatie pentru noi, romanii.

— Revelatia si punctul de referinta.

— Oamenii tineri de azi nici nu cred cd
Oedip s-a cantat la noi— abia in 1958. Cred
cd faci o greseald si discret vor sd te
corecteze. Chiar si lumea muzicald a
cunoscut capodopera lui prin transmisia la
Radio a premierei pariziene din 1936. In
anii '50 se cantau extrase. Care este
parerea dumneavoastrd despre Oedip pand
acum. Din punct de vedere muzical?

— Oedip este capodopera muzicala a
operei in secolul XX. Si aceasta opera
incepe sa-si croiasca un drum. Si drumul
este sigur. Toate marile teatre de Opera
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incep sa fie interesate. Unele l-au pus in
scena si altele se pregatesc. Pe l1anga ce stim
noi (Amsterdam, Berlin, Viena), exista
planuri concrete, despre care eu stiu sigur
si la Marsilia, la Genova. Si vor veni — cu
siguranta — si altele. Este o opera care isi
croieste drum prin ea 1insasi. Ca
untdelemnul care iese la suprafatd. Mai
tarziu, mai devreme. Aceasta opera e greu
sd fie comparata cu altele din intreaga
literaturd de operd. Sunt cateva varfuri,
cateva capodopere in genul acesta care
s-au scris in secolul XX: Moise si Aaron
de Arnold Schoenberg, Lulu sau Wozzek
de Alban Berg sau Jenufa de Leos Janecek,
Castelul lui Barbd Albastra de Bela
Bartok. Dar am impresia ca Qedip
depaseste totul, pentru ca, in momentul in
care intri in substanta acestei opere, nimic
din ceea ce s-a mai facut pana acum nu
mai poate striluci. Devine un punct de
referinta pentru creatia mondiala, incepi sa
raportezi creatia mondiala la opera Oedip,
si nu invers. Devine un fel de Everest in
peisajul capodoperelor. Apropierea de
Oedip am facut-o prin ascultare, iar acum
prin studiu. M-a pasionat aceasta partitura.
Va marturisesc ca mi s-a parut mai putin
dificila decét la inceput, poate si pentru ca
am parcurs toata opera lui Enescu si ca am
experienta intregii sale opere.

— Pentru dumneavoastrd, ca dirijor,
Oedip reprezintd o adevdratd incununare.

— Da, ca o incununare. Asa consider
momentul 1n care voi dirija Oedip. Am
regretat, atunci cand am facut integrala
discografica, faptul ca nu am putut face Oedip.
Regret si acum. Si am ramas cu dorinta. Care
— acum se indeplineste. Faptul ca voi dirija il
consider ca unul dintre cele mai extraordinare
daruri pe care mi le-a facut viata mea
profesionald. Revenind la ceea ce spuneam,
aprofundarea acestei capodopere: céile Oedip-
ului le am in mine, 1n sange, le-am parcurs, le
cunosc, am mers pana la sfarsit, am facut toata
experienta enesciand pana la ultimul opus. Dar
Oedip-ul se situeaza, singur, in ultima faza, in
ultima treime, daca putem vorbi asa, a creatiei
enesciene. Atat doar ca uriesenia,
complexitatea acestei opere depaseste tot ce a
scris Enescu.

Este revelator ca in cursul uneia din
Hintreruperile” la munca titanica pentru
scrierea lui Oedip, Enescu a scris doud
lucrari capitale: Sonata a treia pentru vioard
si Sonata in _fa diez minor pentru pian.

— Doud capodopere. Oedip [-a
preocupat pe Enescu, practic, timp de
cincisprezece ani.

— Cincisprezece ani de la prima idee si
sapte ani de lucru efectiv. Dar de gandire,
de proiectie, de prin 1910. Primele schite
dateaza din 1910 si ele sunt aproape citate
in versiunea finald. Nu o datd am spus si
continui s spun, cu incapatanare, ca vremea
lui Enescu va veni. Acuma am impresia ca
noi traim prezentul acestui timp. Enescu
incepe sa fie asimilat, cunoscut, descoperit
ca o mare revelatie a secolului XX.

— Aveti impresia ca Oedip reprezintd si
fiinta umand a lui Enescu?

—In mod categoric da. Nu are date certe,
autobiografice, dar structura lui — acest
eroism ascuns in spatele unui sacrificiu
pentru altii face parte din fiinta lui Enescu.

— Fara indoiala, opera lui Enescu nu
este legatd de imprejurdri concrete, asa
cum in-tr-o anumitd perioadd s-a cautat
sd se acrediteze. Cred ca Enescu, prin tot
ce a scris, a intruchipat absolutul. De
aceea, atunci cand a abordat opera vietii
sale s-a adresat mitului.

— Legat de eternitate, mitul fiind, prin
definitie, etern.

— Dupa spectacolul din timpul
Festivalului, Oedip va mai fi prezentat pe
scena Operei?

—Din pacate, nu. Pentru céd aceasta punere
in scena este legatd de solisti care au putut fi

ENESCU

Contributii documentare

Chiar atunci cand cobora in cotidian, fapta sa
incuraja talentele, propulsa o initiativd menitd sa
semene ceea ce era frumos, sd curme o nedreptate,
sd Indrepte o inechitate. Numele sau s-a identificat
cu ideea de bine si numai cu ea. Bine pe care-1 facea
cu o discretie intr-adevar impresionanta, fara sa-si
aroge vreun merit, cdci Enescu a fost omul actiunii
tenace si tdcute, al eficientei lipsite de podoaba
cuvintelor. Marturisea — nu fara o unda de ironie —
intr-o scrisoare din 1930: ,,Contrar compatriotilor
mei, nu sunt inzestrat cu darul vorbei”. Retragandu-
se deliberat din lumea inconjuratoare, credndu-si o
lume a visurilor, singura in care — asa cum marturisea
— lucra nestingherit si traia cu adevarat, George
Enescu era totusi mai lucid decat toti cei din jurul

Reconstituiri -
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reuniti cu greu pentru o anumita data si dupa
epuizarea momentului se vor imprastia.

— Se va face mdcar o inregistrare?

— Da, se va face o inregistrare audio i
video.

Nu poti face Festival Enescu
fara Enescu

— Cate repetitii v-au fost necesare?

—Deocamdata abia am inceput repetitiile,
intrucat Filarmonica a avut si alte proiecte
importante: am inregistrat, $i suntem prima
orchestra din Romania, primele patru DVD-
uri, adica Home video, ultima tehnologie in
materie de audio-video, in care elementele
audio, sunt cele mai complexe, maximul
realizat pand acum, dar care includ si
acasa, in conditii chiar mai bune decat intr-o
sala de concert.

— La Operd, dumneavoastra dirijati
Filarmonica bucuresteana?

—Da. Eu am proiectat Festivalul in felul
acesta: Tn momentul cand am preluat
conducerea acestei editii de la dirijorul
Lawrence Foster, Oedip era si in planurile
inaintasului meu. Figura doar ca opera de
concert, cum s-a prezentat in 1998. Dar cu
Cristian Mandeal, dirijor, si Filarmonica
bucuresteand. Acestea erau fixate de
Foster. Eu am luat legatura cu Opera de la
Viena si cu ajutorul domnului Hollender
am reusit sd aduc productia Berlin-Viena
la Bucuresti, pentru ca Oedip din 2001 sa
nu repete opera-concert din 1998. I-am
schimbat doar parcursul, dar nu si
elementele primordiale.

As vrea sd fac o precizare: am incercat
sa pastrez intr-o cat mai mare productie
ceea ce Foster a conceput dupa editia din
1998 pana in 2000, cand si-a prezentat
demisia. Si am reusit pentru ¢a mi s-a parut
ca tot ce a lucrat el pentru prezentul Fes-
tival a fost o actiune profesionistd foarte
bine facutd. Eu sunt partizanul
continuitatii, i nu al demolarii. Nu cred
ca e sandtoasd acea conceptie prin care o
datd cu schimbarea guvernului, se strica
tot ce a facut guvernul anterior, pentru ca
sd le demonstrezi ci cei de dinainte au
facut rau si tu faci bine. Nu cred ca
numirea unui nou director de Festival
inseamnd demolarea a tot ce a facut
predecesorul sdu, pentru ca noul director
sd-gi poatd impune o noud conceptie.

— Intr-o viziune culturald mai ampld
sunteti pentru continuitate?

— Da. Sunt pentru ideea de continuitate,
si nu de discontinuitate.

— Care a fdcut foarte mult rdu
culturii noastre.

— Si politicii si tarii.

— Cum vedeti acest Festival? Sunteti
parte. Pdrerea noastra este foarte bund.
Sunt nume de referintd ale artei dirijorale
si interpretative contemporane, formatii
orchestrale §i camerale al caror nume au
intrat in analele muzicii. Cele mai multe
nume si ansambluri — pentru prima datd
in Romdnia, iar cei care au mai concertat
la noi reprezintd pentru generatiile tinere
tot o premierd. Apoi, este vorba de
prezenta muzicii lui Enescu. Ziarul
., Curierul national” a criticat trecuta
editie pentru lipsa lucrarilor majore ale
lui Enescu.

— Critica dumneavoastra era indreptatita.
Nu poti face Festival Enescu fara Enescu.
Aceasta este linia pe care am preluat-o si
am imbogdtit-o de la Lawrence Foster, in
sensul in care in aceasta editie avem 24 de
opusuri enesciene, ceea ce acopera aproape
intreaga creatie enesciana.

— Maestre Cristian Mandeal, va uram
succes in dubla calitate de dirijor §i de
director artistic.

Interpretari

sdu cand privea realitatea, spunand in 1912: , Mai
putine iluzii $i mai multd munca”. A actionat desigur
pe taramul vietii de fiecare zi, dar in numele unor
principii fundamentale, iar cand a ,,intervenit” in
cazuri particulare, fapta lui n-a facut decat sa
confirme consecventa sa cu ideile de pace, omenie,
bine, blandete, dreptate, frumos, libertate, datorie,
noblete, muncd, armonie, elegantd, iubire de tara,
respectul pentru spirit, discretie, respingand reversul
lor: razboiul, raul, uratul, nedreptatea, constrangerea
de orice fel, violenta. Si poate aici aflam
superioritatea lui Enescu in fata contemporanilor sai,
acel statut care l-a situat ,,deasupra valtoarei”,
conferindu-i intangibilitatea morald, aura de omenie
superioara, trairea numai in sferele absolului.
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S-au mplinit, recent, la 7 august 2001 — 120 de ani de
cand a venit pe lume George Enescu, cel mai mare muzician
roman al timpurilor noastre.

In cei 74 de ani de viatd — caci la 5 mai 1955 trecea in
nefiintd — el ne-a lasat o operd nemuritoare care-l va pastra
totdeauna 1n vérful piramidei artistice romanesti.

In fapt, suprafata lui artistica de afirmare s-a intins bogat
si peste hotare — in toatd Europa si America de Nord — cu o
intensitate la fel de puternica pe cele doua planuri:
interpretare si creatie muzicala, iar in complementaritate si
in domeniul pedagogiei de specialitate, in jurul lui formandu-
se discipoli de talia Iui Yehudi Menuhin care — din pacate, a
trecut si el recent in lumea umbrelor. Este un caz rar — de-a
dreptul exceptional, chiar si pe plan international — cand un
muzician se manifestd la fel de impunétor si inalt in toate
cele trei domenii mai sus amintite.

Vom parcurge pe scurt, mai intdi, realizérile enesciene
vizand arta sa interpretativa.

Interpretul

Violonist de geniu, cum l-a caracterizat in unanimitate
cronica de specialitate a timpului, Enescu facea parte din
acea pleiada de aur a artei violonistice mondiale, alaturi de
ilugtrii sdi contemporani: Ysaye, Kreisler i Thibaud.

Intr-adevér, executia sa violonisticd era magnifica,
prezentandu-se pe scend totdeauna transfigurat, interiorizat
si, uneori, cu ochii Inchisi pentru a se desparti complet de
realitatea pamanteand din jurul sdu; iar repertoriul lui
cuprindea cele mai renumite capodopere destinate viorii, dar
mai ales pe cele ale lui Johann Sebastian Bach, pe care le
interpreta de o manierd inegalabild, asa cum I-a descris David
Oistrah — alt mare violonist al timpului — in pagini
memorabile privind arta enesciana a viorii.

Indragostit al muzicii de camerd, Enescu a practicat-o
cu o rara pasiune nu numai ca violonist, ci si ca pianist in
ansambluri celebre, precum:

—sonate cu David Oistrah, Yehudi Menuhin, Dinu Lipatti,
Pablo Casals, Alfred Cortot, Fritz Kreisler, Daniel Safran,
Lev Oborin si altii;

—triouri cu Casella si Fournier sau cu Kreisler si Thibaud;

— cvartete cu Casadessus, Fournier si Schneider.

De reamintit apoi si acel celebru cvinfet cu Ysaye la vioara
I, Thibaud la vioara a II-a, Kreisler la viola, Casella la
violoncel, iar Enescu asigurand pianul.

In domeniul muzicii de camera el a fost, de asemenea,
promotorul acesteia in Romania, incurajand si propagand
pe scenele de concert gustul pentru aceasta muzica, instituind
ansambluri de o valoare ridicaté in cadrul carora participa el
insusi, alaturi de muzicienii romani.

Ca sef de orchestrd, departe de a se manifesta mai prejos
decat in domeniile descrise mai inainte, Enescu a cunoscut,
dimpotriva, in tara sa natald, ca si In principalele centre
culturale europene, zile mari de succese rasunatoare. Chiar
siin America de Nord obisnuita cu interpretari de mare clasa
datoritd unor sefi de orchestra ca Toscanini, Stokovsky si
Ormandy, Enescu a captivat, la pupitrul dirijoral al
orchestrelor, inimile si a provocat entuziasmul publicului.

A dirija o orchestra insemna pentru el a satisface din plin
nevoia de a creea artd. Era Inca o ocazie pentru a exterioriza
imensele sale resurse interioare care prindeau viatd prin
interpretéri de neuitat.

Ambasador itinerant al artei muzicale romanesti,
calatorind pretutindeni in lume cu vioara i bagheta, Enescu
a fost totodata neobositul animator al vietii muzicale din
tara sa. In marile orase, ca si 1n targusoarele Romaniei,
cateodatd 1n satele cele mai indepdrtate, in timp de pace ca
si in timp de rdzboi, pe front, in spitale printre bolnavi, in
sdlile de concert, pretutindeni si totdeauna el a indeplinit
ceea ce tinea de nobila si patriotica sa datorie: sa
raspandeascd marea artd printre compatriotii sai. In mod
generos, el a dorit sa restituie poporului din mijlocul caruia
s-a ridicat, minunatele daruri pe care natura i le-a acordat
si pe care le-a cultivat cu o atat de mare pasiune.

Angajand problema conceptului pedagogic enescian
vom afla intr-adevér idei noi si originale ce intereseaza in
modul cel mai intens formarea si pregéatirea tineretului
studios de specialitate.

Cu toate cd n-a dispus de timpul necesar pentru un
invatdmant permanent la o catedrd de Conservator, el
transforma, uneori, propria locuinté intr-un loc minunat unde
veneau tineri sau chiar mai varstnici dornici de a cunoaste
maniera sa de a concepe interpretarea capodoperelor muzicale.

Dupa cum imi relata, personal, Yehudi Menuhin la intalnirile
mele cu el in juriile Concursurilor muzicale de la Geneva, acesta
a trait timp Indelungat pe langa Enescu cu scopul de a face
muzica de camera si de a interpreta naintea lui piese vechi sau
moderne 1n vederea unei redari artistice inalte a acestora.

Reddm in continuare citeva idei din conceptul
enescian in materie de interpretare muzicali:

Pentru marele muzician romdn, ca efect ideal intr-o
interpretare artisticd, nu era obtinerea unei perfectiuni
mecanice, ci, inainte de orice, de a transmite mesajul uman
al compozitorului, sufletul sau, vibratia sa autenticd. Pentru
aceasta, dupd el, un interpret trebuie totdeauna sa ajunga
sd egaleze creatorul a carui capodoperd vrea s-o redea. In
practicd, pentru a atinge un asemenea tel, Enescu nu se
multumea doar cu studiul tehnic sau general al partiturii.
El analiza in detaliu lucrarea substituindu-se compozitorului
si refdcand diversele etape ale creatiei respective.

De aceastda manierd trata el orice partiturd si Tn mod
special cele scrise de Johan Sebastian Bach.

»,Declarati razboi vitezei, afirma el, cu scopul de a impune
si de a realiza accentele juste”.

Din sfaturile pe care Enescu le dddea lui Yehudi Menuhin
rezulta si alte principii didactice de specialitate dupa cum
urmeaza: ,,In orice compozitie trebuie tinut cont de
individualitatea si tendintele autorului. Cititi biografia lui,
observati minutios trasaturile caracterului sau, Incercati si
patrundeti intentiile sale in scopul de a intelege ceea ce
compozitia constituie pentru autorul insusi si ceea ce el a
vrut s exprime pentru altii.

Pétrundeti in profunzime ideile si sentimentele sale,
fortati-va sa le transmiteti auditorilor facand abstractie de
persoana voastra.

Nu intrebuintati talentul si cunostintele voastre decat cu
singurul scop de a exprima fidel idealul autorilor.

Subliniati fard a exagera intentiile autorului, pastrati
intactd latura estetica si corelatia intre miscare si nuante.

Interpretati compozitia ca si cand construiti un
monument: mai intai asizele, apoi soclul si varful care
incununeaza opera.

Aveti grija de a da compozitiei vitalitate, plenitudine a
expresiei §i convingere.

1881 -

Geonge

1955

Suescu

Omul si opera
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Pentru a cunoaste compozitorul nu este suficient sa-i
studiezi viata, ci este necesar sd-ti Tnsusesti opera lui intreaga
cu scopul de a compara intre ele diferitele compozitii si de a
le pune pe fiecare in valoare separata.

Trebuie, de asemenea, sa fie studiata epoca in care a trait si
interdependenta dintre ideile compozitorului si spiritul epocii”.

Aspirand la o veritabild expresie a muzicii, Enescu n-a
practicat niciodata virtuozitatea prin ea insasi, de aceea, in
programul sdu de concert figurau rar piese de performantad
tehnica obisnuite in repertoriul virtuozilor, ci, dimpotriva,
el a integrat si subordonat virtuozitatea liniei generale de
interpretare, sensului expresiv al compozitiei, stilului si
propriei sale conceptii in materie de interpretare muzicala.

Orice demonstratie brilianta si orice exhibitie de
virtuozitate ii erau absolut strdine.

Subliniind acest aspect, destul de rar la marii violonisti,
Yampolski, renumitul profesor de vioard, afirma: ,,arta
interpretdrii nu constd la Enescu in agilitatea si forta
degetelor, ci Intr-o executie vie si creatoare a muzicii”.

Compozitorul

Ca interpret, fara indoiala, Enescu utiliza la maximum
constiinta sa de a reda operele de arta la inalt nivel, totodata
insd ceea ce avea profund in gandirea muzicala ii rezerva
creatiei, domeniu pe care l-a considerat ca ,lumea sa
Veritabilé, gradina lui secreta”.

In cele 33 de opusuri ale compozitorului intra: doud
rapsodii, diferite poeme si suite simfonice, diverse sonate si
suite pentru pian, vioard si violoncel, lucrari variate de
muzica de camera (cvartete, cvintete, octuor si dixtuor), o
simfonie de camera, trei mari simfonii, lieduri, uverturi etc.
si pe deasupra nemuritoarea si magnifica sa opera Oedip.

Ne vom referi in continuare numai asupra catorva lucrari
din acest fond compozistic enescian.

La Inceputul secolului XX, in anul 1900, ieseau din pana
lui Enescu primele lucréri: Poema romdnad si cele doud Rapsodii.

Aceste lucrari, provenind direct din cantul popular
romanesc, poseda frumusetea atat de originala a acestuia ca
un model al atasamentului si credinta in maretia si forta
expresiva a artei folclorice a tarii sale.

Prima Rapsodie in La major, compozitie plind de exuberanta,
iesita direct din sufletul taranului roman, este o veritabila fresca
—sugestiva la extrem —a vietii populare romanesti. Se recunosc
aici reunite si lucrate artistic arii de dans si de divertisment
folcloric, antrenante si viu colorate, de o structurd ritmica
particulara. Ele sugereaza magistral spectacolul, insufletit de o
verva impundtoare, al unei sarbatori satesti.

Printre mijloacele componistice cele mai caracteristice
se remarca tratarea vocilor, ce aminteste expresivitatea
instrumentelor muzicale populare, persistenta pe mari

suprafete sonore a unor formule de acompaniament proprii
lautarilor romani. De remarcat, de asemenea, suprapunerile
de teme ce se Tmpletesc, se unesc si se desfac fiecare pe
propria sa linie creand astfel imaginea unui minunat §i
fascinant bazar din care nu sti ce sd admiri mai intai.

,Cele doua rapsodii — dupa cum afirma compozitorul
Zeno Vancea — constituie punctul culminant al tratarii
simfonice a cantului lautarilor, sublimarea creatiei anonime
a barzilor populari.”

De multa vreme ele au facut inconjurul lumii prin baghetele
unor dirijori celebri ca: Ormandy, Pierre Monteux, Edouard
Colonne, Krauss si, desigur, ale compozitorului Tnsusi.

Cea de a Il-a Sonatd pentru vioara si pian, in fa minor,
este, pe drept, un model de maiestrie, de sensibilitate, de
viata interioard si de fortd comunicativa.

Scrisa la varsta de 19 ani, aceasta sonatd reprezintd, in
fapt, o mostenire a clasicismului lui Beethoven, Brahms si
chiar a lui Franck.

Cu toate ca aici compozitorul nu face apel la folclorul indigen
— Intrucat intrebuinteaza un limbaj clasic — din ea se degaja
totusi o rezonantd roméneasca venind din ambianta sa poetica,
din tesdtura miscatoare, din unele inflexiuni care o plaseaza in
plin climat spiritual national si o distinge de altd muzica.

Ea a fost cantatd pentru prima datd de Jacques Thibaud
cu compozitorul la pian.

In Suita I pentru orchestra in Mi major, opus 9, lucrare
de mare suflu, monodia reprezintd o fortd suprema de
expresie muzicala.

Scrisa in anul 1903, aceasta suitd constituie prima lucrare
simfonica de anvergurd a compozitorului. Ea cuprinde patru
parti: Preludiu la unison; Menuet lent; Interludiu si Finalul.

Prima parte, numai asupra céreia ne vom referi, celebrul
Preludiu la unison, a fost adesea citata de Kodaly in lectiile
sale de compozitie ca un exemplu unic de monodie realizata pe
planul superior al gandirii simfonice. Utilizdnd 1n exclusivitate
instrumentele cu coarde, dar fard contrabas, la care numai la
sfarsit se adaugd un timpan, Enescu realizeaza prin acest
preludiu o geniald si splendida sinteza artistica, ale carei
frumuseti unice provin din acel faimos ,,cantec lung” romanesc
propriu spiritualitatii tarii noastre si definit astfel de Béla Bartok
si Constantin Brailoiu, cei doi mari cercetatori ai folclorului
romanesc. In acest preludiu, unisonul cvartetului de coarde ne
poartd pe un lung si fermecator fir melodic nostalgic si
neintrerupt, o veritabila melodie infinitd ce a cunoscut
celebritatea, lucrarea fiind programata in concerte de catre sefi
de orchestra reputati, precum: Gabriel Pierné, Gustav Mahler,
Pierre Monteux si, desigur, Enescu insusi.

Prima simfonie in Mi bemol major este o operd de anvergura
in care Enescu etaleaza maiestria sa de simfonist realizand o
constructie monumentald de un echilibru arhitectural perfect,
marturie a unei maiestrii tehnice iesita din comun.

Pétrunsa de un suflu puternic de viata, simfonia reediteaza,
fara indoiald, in forme originale, elanul si entuziasmul
,,Broicii” beethoveniene, lupta omului insufletit de o credinta
neclintitd in victorie. Asemenea mesaje ne sunt relevate chiar
din prima migcare a lucrérii (,,Assez vif et rythmé”), unde
trompetele deschid simfonia printr-un majestuos si eroic apel.

Cea de-a treia migcare a acestei simfonii reprezinta una
din cele mai impresionante parti de un lirism $i expresie
profunda si vibranta, iar a doua miscare, intr-o scriitura
densa, wagneriand aduce simfonia intr-o atmosfera de
apoteoza incat, pe drept cuvant, s-a considerat de analisti
ca o noud si impetuoasa ,,Eroica” enesciana.

Una din lucrarile cele mai inspirate ale literaturii
muzicale enesciene este cea de a treia Sonatd pentru pian
si vioard in caracter popular romdnesc.

Opera de maturitate (ea dateaza din anul 1926), aceasta
sonata a devenit repede reprezentativa pentru toatd muzica
de camer3 in stil folcloric, de o valoare recunoscuta pe scara
mondiala, de aceea va figura in repertoriul permanent al unor
mari interpreti printre care: Yehudi Manuhin, Christian
Ferras, Serge Blanc, Isac Stern, iar din Romania vestitul cuplu
al fratilor Valentin si Stefan Gheorghiu.

O admirabild executie a acestei sonate a fost desigur
realizatd de compozitorul Tnsusi acompaniat la pian de
Dinu Lipatti.

Originalitatea lucrarii rezida nu numai in bogatia ideilor
si sentimentelor ce cuprinde, ci mai ales in arta cu care Enescu
trece de la citatul folcloric, utilizat in cele anterioare, la
asimilarea si transfigurarea melosului popular.

Printre altele, prin mijlocirea unei scriituri instrumentale
inspirate, transpune stilul muzical lautaresc pe cele mai inalte
varfuri ale marii muzicii. Se disting cateodata
acompaniamente ca de cobza sau sunete de toacd, apoi sunete
,,albe”, netimbrate, evocand intonatia flautului etc.

[ntalnim aici, de asemenea, intonatii particulare de sferturi
si treimi de ton caracteristice si acestea folclorului romanesc,
realizate printr-o tehnica savantd care largeste evident
dimensiunea netemperatd a muzicii.

Pentru a conchide asupra domeniului muzicii de
camerd voi mentiona in putine randuri o altd lucrare
enesciand destinata viorii, intitulatd /mpresii din copilarie
op.28, scrisa 1n anul 1940.

Ea cuprinde un ciclu de tablouri poetice evocand
climatul copildriei marelui muzician cu peisaje si oameni
din viata satului natal. Este, de fapt, o autobiografie a
compozitorului rememorand imagini din timpul copilariei,
retrdind stari sufletesti si scene ale trecutului sdu si
exprimand de o manierd concentratd stiri emotionale si
poetice deosebite.

Prin plasticitatea imaginilor muzicale, lucrarea se
plaseaza printre cele mai frumoase exemplare ale genului
alaturi de ,,Kinderszenen” de Schumann si de ,,La chambre
d’enfants” de Mussorgsky.

Lasand celelalte creatii enesciene pentru viitor, in final
ma voi opri la prezentarea pe scurt a celebrei opere Oedip in
4 acte si 6 tablouri dupa vestita tragedie anticé a lui Sophocle.

Primul elan componistic survine in anul 1910 cand la
teatrul de comedie al Frantei, Enescu a asistat la
interpretarea teatrald a piesei de catre vestitul actor
Monnet Sully. ,,Un subiect ca acesta privind victoria
omului in lupta cu destinul te alege el si te trimite cu stiloul
in ména la hartia cu portative” afirma marele muzician.

Multi ani de cautari, de neliniste spirituala, de
identificare cu eroii lui Sophocle i-a parcurs Enescu apeland
si la un libretist de primd mana: Edmond Fleg.

Intre timp, primele schite ale monumentalei opere
incepurd sa ia forme; ele dateaza chiar din anul spectacolului
teatral (1910) si au trecut 20 de ani(1931) cand ultimul acord
al finalului de oper3 a fost scris pe portativ.

Era o proba de perseverenta, de constiintd, de
responsabilitate, deliberat acceptata, ca aceastd lenta
elaborare a dramei sd dureze doui decenii, ceea ce constituia
un dur tribut platit neobositei sale activitati de interpret.
Subiectul operei este unanim cunoscut. Amintim ca Oedip,
eroul dramei, in ciuda teribilului sdu destin (paricid —
uciderea tatdlui sau si incest — cu propria-i mama) in final
este condus, in conceptia enesciand, catre sentimente de
inaltd noblete, de demnitate umana, si de puritate spirituala,
ceea ce conferd tragediei un aspect nou, mai uman, mai
optimist. O incredere in om, in virtutile si forta sa morala,
il ridicd deasupra destinului sau.

,,Omul este mai tare decat destinul”, iata ideea centrala
de ordin filosofic si social, in serviciul cireia Enescu a folosit
toatd arta sa elaborand aceasta tragedie ce-l plaseaza printre
marii umanisti ai lumii contemporane.

Pe plan muzical, pe scurt, voi prezenta, in continuare,
principalele mijloace utilizate de compozitor cum sunt:
intrebuintarea sistematica a leitmotivului pentru a reprezenta
personajele si a descrie actiunile; spirit melodic inventiv cu
evidente inflexiuni din zonele arhaice de folclor; limbaj
armonic si polifonic extrem de bogat, liber si variat;
intrebuintarea procedeului heterofonic inspirat din creatia
populara roméaneasca; integrarea ritmului parlando-rubato,
a ritmului liber in catalogul mijloacelor expresive ale
compozitorului, venind si acesta din vestita ,,doind”
romaneasca; tratarea componistica a orchestrei la nivelul unei
simfonii, acesteia acordandu-i un rol mai important decat
acela de un simplu comentator muzical; iar vocilor li se
propune o mare exigenta de la belcanto clasic pana la efecte
speciale din care nu lipsesc efecte ca Sprechgesangul
wagnerian, murmurul, chemarile strigate, emisiunile ,,albe”,
netimbrate, intonatiile de sfert de ton etc.

In ciuda acestor evidente dificultdti tehnice, partitura
enesciana detine mari frumuseti muzicale atat in domeniul
vocal, cat si in cel orchestral.

Ele fac din Oedip o magnifica sintezd a mijloacelor
artistice de tip oriental si occidental, cu alte cuvinte o
capodopera a muzicii dramatice universale.

lata, asadar, prezentatd pe scurt o imagine a lui George
Enescu, compozitorul care, prin arta si constiinta sa, s-a
impus pentru totdeauna in universul culturii artistice ca unul
din marii muzicieni ai secolului XX.

skokok

Siacum, la sfarsit, din pacate vin si cu sentimente umbrite
pe plan patriotic.

In anul 1970 — fiind la Paris — am vizitat mormantul lui
Enescu aflat la cimitirul Pere Lachaise. Spre uimirea mea
insd pe piatra sa funerara sté scris: ,,Georges Enesco, membre
de I’Académie des Beaux — Arts de Paris”, deci fara nici un
adaos ca el a fost compozitor ,,roumain”.

Poate generatiile actuale de iubitori ai muzicii din
Romania se vor stradui s aducd osemintele sale si sa le
aseze sub glia strimoseasca, aldturi de cele ale altui mare
luceafdr al spiritualitétii si culturii noastre, Eminescu
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GEORGE ENESCU

un simbol, pe cat de viu, pe atat de puternic

Timpul nu il indeparteaza de noi,

o A

ci il apropie, ca

sa il cunoastem mai bine, ca sa il iubim mai mult

Interviu cu Roman Vlad,
presedintele de onoare al Editiei a XV-a a Festivalului

I. Al Bratescu-Voinesti
M. Sadoveanu

PRIMIREA LA ACADEMIE

Nu de mult a implinit 50 de ani acela care prin opera sa muzicala,
prin neintrecutul sdu geniu interpretativ si prin adanca lui pricepere
muzicald doveditd ca dirijor, a cucerit respectul si admiratiunea noastra
si a strainatatii, valorificand in fata lumii intregi darurile artistice cu
care Dumnezeu a harazit neamul romanesc. Alegand pe George Enescu
ca membru activ al Sectiunii literare, Academia Romana incununeaza
o activitate rodnica si in plind maturitate.

1932

ACamil Petllescu )
TARA INTREAGA RATIFICA
MINUNATA ALEGERE

George Enescu este astdzi unul dintre cei mai autentici reprezentanti ai
sufletului roménesc in intreaga lume, un artist executant complect, de
reputatie Tnaltd, si un creator dintre cei care vor rdmane in cultura europeana.
Ca om Tnseamna prin nemaipomenita sa contopire cu arta, prin dragostea de
initiere si sprijin pentru cei care vin dupa el (George Enescu este creatorul
scoalei romanesti muzicale, recunoscute ca una dintre cele mai de seama
azi, In muzica europeand) un nou soi de frumusete, care ne face sa fim mandri
cd e roman. Academiile sunt de obicei in intarziere si gresesc prea adesea.
Academicienii nostri pot fi linistiti. Tara Intreaga ratificd minunata alegere.

1932
AN 7
,l

— Maestre Roman Vlad, cum considerati a fi
aceastd clauzd pe care toti interpretii invitati in
Festival sunt chemati sd o respecte, si anume cd
trebuie sd prezinte un opus enescian in programele
lor?

— Este foarte important ca aceste compozitii sa
poatd intra in repertoriul general. M-am bucurat
mult cd si prietenul meu Riccardo Muti cu orches-
tra de la Scala a pus in program o compozitie a lui
Enescu...

—,, Vox Maris ™.

— Mi se pare cd e prima data cand Muti va dirija
o compozitie semnata de Enescu.

— Daca ar fi sa calibrati cu o privire lucida
dimensiunile §i continutul actualei editii a
Festivalului si Concursului International ,, George
Enescu”, spuneti-ne care considerati ca ar fi
valoarea si locul pe care il ocupd in comparatie
cu alte manifestari similare?

— Am participat si la alte editii incepand din
1964, am mai fost de cateva ori la Concursul
,Enescu”, mi se pare cd este unul dintre
concursurile cele mai importante, unul dintre
festivalurile cele mai bogate si, mai ales,
importante, tindnd cont de ceea ce spuneati, ca
vocile din program, ca fiecare dirijor, pianist sau
violonist care apare, cantd o compozitie a lui
Enescu. Asta inseamna ca raspandirea muzicii lui
va fi usuratd, avand un asemenea impuls foarte

mai importantd a Festivalului actual, cea mai
folositoare.

— Cand veti veni in Romania, maestre Roman
Viad?

— Eu am promis, si sper sa reusesc sa vin, in ul-
tima decada a lunii septembrie. Am unele dificultati
fiindca, cu toate ca am aproape 82 de ani, lucrez ca
unul de 18. Acum mai sunt directorul Festivalului
Ravell si sunt codirector la Festivalul ,,Settembre
Musica” din Torino, un festival foarte important. Din
cauza asta nu pot sa ma misc de acolo la inceputul
lui septembrie, dar ultima decada a festivalului, de
la 16 pana la 28, as vrea sa vin ca sa-1 intilnesc pe
Muti. In sfarsit, ultimul concert la care voi asista
este concertul lui Riccardo Muti, care si-a inceput
cariera sa de dirijor, cAnd am fost director al teatrului
din Florenta si cu care am colaborat acolo, dar si in
anii 1990 la Scala. Am ramas prieteni foarte legati.

— Maestre Viad, in final, un mesaj pentru
publicul nostru.

— Mesajul pe care 1l trimit este cd doresc ca
festivalul sa fie Incununat de cel mai mare succes
posibil si pot sa promit ca am sa fac tot ceea ce
este in puterile mele sa fiu de oarecare folos. Am
sa iau parte si la Seminarul International organizat
de Federatia Europeana a Festivalurilor. Ma bucur
foarte mult s ma intorc in Romania, de unde
lipsesc deja de 4-5 ani.

mare $i mi se pare cd asta este caracteristica cea SG

Tudor Arghezi
UN JUBILEU DE LAUTA

Maestrul Enescu, cum i se zice verbal si in scris lui George Enescu,
implineste varsta de 50 de ani si presa il sarbatoreste. Daca melancolia, aparenta
pe fruntea cu lauri de hartie de ziar a marelui nostru lautar, se va simti mangaiata
de inchindciunea greierilor negri ai rotativei mazgalici, atunci sa iasa in dansul
tipsiilor si sa-i treacd pe dinainte jucand, toate literele mari si minuscule, ale
tiparului, dreptele, cursivele, aldinele, monumentalele si grotestile din toate
alfabetele, goticele, romanele, chirilicile, arabele, ebraicile, ca un drum de
furnici intre Baragan si eternitate... Vocalele sd cante si consunantele sa urmeze,
pand la elzevir. $i sa vie un vant mare de foi in-quarto, in-octavo, pergamentele,
velinele, japonul, si un vifor de pene, ca o lume de ciori albe imparatesti,
amestecata cu ciocurile avantate din calimari in soare (...).

Tudor Vianu
MARE COMPOZITOR,
MARE INTERPRET

Este rolul marilor creatori sa rodeascd nu numai prin opera lor personala,
dar si prin aceea pe care o fac posibild in jurul si in descendenta lor. Acesta
a fost si rolul lui George Enescu, despre a carui personalitate, drum de
viatd s1 menire a trebuit s ma gandesc mai cu dinadinsul asistand la
manifestarile festivalului muzical care intruneste de cateva zile la Bucuresti,
confirmand reputatia de centru muzical mondial al orasului nostru, atatia
interpreti de mare faima si atatea forte mai tinere, chemate aici la intrecere.

A pormnit si el odata din satul lui, ascultind chematrile care, prin el si in urma lui,
au devenit puternice pentru atatia altii. Ce fericire ca nu trebuie sa deplangem in el
un martir sau o victima! Drumul lui n-a fost sagetat si intrerupt ca al lui Eminescu
si al lui Luchian. Acest drum a fost greu prin exigenta artistului fatd de sine. Este o
constiintd severd, un artist riguros; intimit lui ne asigurd ca maestrului i se intdmpla
deseori sa renunte si sa distrudgé manuscrisele care nu-l satisfaceau. Ceea ce ne
su?rinde este multiplicitatea dotatiei lui. Rareori s-a intdmplat ca un compozitor
sa fie si un mare interpret. Mai rareori un interpret a stapanit mai multe instrumente
in acelasi timp. Este cazul lui Enescu, compozitor, violonist, pianist si dirijor.
Instrumentistii care au cantat in orchestre sub conducerea lui au ramas totodata
uimiti de priceperea maestrului in ménuirea tuturor instrumentelor orchestrei.
Muzica simfonicd era pentru el o expresie unica, stapanitd in toate mijloacele sale,
asa cum vorbitorul unei limbi are la dispozitia sa si poate sa foloseasca toate
cuvintele, toate inflexiunile, toate constructiile si toate locutiunile limbii pe care o
vorbeste. Ajunge sa-si Insuseasca partitura atat de deslusit, incat poate curand s-o
indeparteze de pe pupitru, nu numai din pricina unei memorii fabuloase, cum se
crede de obicel, dar si pentru cd partitura dgvine pentru el un intreg organic, capabil
a fi stapanit in Intregime indata ce-i intelegi toate conexiunile si telul de a se dezvolta
din germenul ei fecund. Interpretarea lui Enescu are o caldura, un fel al sensibilitatii,
inregistrat indata de romani si de strdini; de cei dinti pentru ca se recunosc in el, de
ceilalti pentru cd percep acolo un sunet nou, un glas care n-a mai vorbit incd
omenirit. Specificul national alcatuieste caracterul in arta. Numai artistii superficiali,
fard chemare adancd, vorbesc un limbaj cosmopolit, ,,Volapiik-ul artei”. Artistii
cel mai mari au radacini profunde si graiul lor, chiar cand ajunge sa fie ascultat si
inteles de intreaga lume, poarta in el modurile expresiei de-acasa. Enescu este un
artist roman si clasarea lui in ,,scoala franceza”, facuta uneori, este una din acele
vorbe fard noima, care trebuie respinsa. Cuprinderea notei nationale in opera unui
interpret este usoara pentru ascultatorul naiv, dar devine o problema complicati a
stiintei, pe care nu ne indoim ¢d muzicologii o vor dezlega prin mijloace fine de
inregistrare a calitdtii sunetelor, a legaturilor dintre ele, a frazérii, a felului de
sensibilitate care se exprima in toate acestea. 058

195

1931

George Calinescu
MI S-A PARUT UN ZEU

Nu-mi aduc exact aminte cand am vazut pentru intaia oara pe Enescu.
(Efect curios de memorie! Trecutul a ramas intr-o perspectiva atat de
imensa, Tncat ceea ce s-a salvat de intuneric apare ca si cerul cu stelele
intr-un plan cu doud dimensiuni). Va fi fost inainte de 1916 sau dupa
1918? Eram oricum un adolescent. Neavand la indemana nici Atlanticul,
nici Pacificul, contemplam aproape in fiecare dupd-amiaza modestele
ape ale lacului Cigmigiu. Atunci, intr-o zi, a trecut prin preajma mea,
venind dinspre Str. Schitu Magureanu, un om care m-a uimit prin méretia
surdsului sdu si in care am recunoscut pe Enescu. Intr-o mana tinea un
sicriag asemeni unui sarcofag de copil de faraon, o cutie de fapt pentru
doua viori. Pasea modest, dupd vocabularul curent, nu distant si nici
familiar, nu teatral abstras, dar nici amestecat cu strada. Mi s-a parut un
zeu. Tot ce-am citit, scris de altii, despre marele muzician, se acorda cu
aceasta intaie imagine. De o rard frumusete, impusa de ordinea spiritului,
omul avea un facies neconvulsiv. Altii in aceleasi conditii inspira
placiditatea, Enescu entuziasma ca o coloand greaca. Este cu neputinta
ca muzicianul sa fi cunoscut vreodata tortura invidiei sau viermele
neincredrii. Vibratiile muzicii reprezentau pentru el o a doua circulatie
sanguina, era zambitor fiindca trdia de doua ori viata. Undele muzicii au
ca si valurile marii darul de a lustrui fetele marilor maestri, de a le da o
netezime de sticla antica.

Ultima datd l-am vazut pe Enescu, acum peste zece ani, acompaniind
la pian pe Yehudi Menuhin. Putin incovoiat din spate, avea acum, la intaia
vedere superficialda, un aspect hoffmannesc. Isi aluneca degetele pe
claviaturd ca un violonist pe coarde, apasand clapa cu o prudenta delicata,
spre a nu dezlantui ecouri exagerate. Schimband imaginea, parea mai mult
un harpist. Cu ochii intredeschisi, 151 contempla piezis elevul, si fata lui
era fericitd. Am recunoscut figura zeeasca de alta data, rapita de armonii
insd mai focoasa, ca a unui soare care 1nainte de a apune se Tmpurpureaza.
Acum maestrul era in plind frenezie a incheierii operei lui de compozitor.

1958
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Gala Galqction
LUCEAFAR AL
GENIULUI LITERAR

Sunt printre aceia care, la sfarsitul veacului trecut, am contemplat,
cu extaz, rasaritul acestui luceafar al geniului roménesc. Arta si
numele lui George Enescu au prins de la inceput sd faca parte din
bogdtia nationala... Uneori, cdnd aud sau citesc ,,era de fata si marele
nostru George Enescu” am o curioasa miscare sufleteascd! Cred ca
as simti acelasi lucru cand m-ar striga cineva intr-o zi: ,,Vino de
vezi pe Fat-Frumos”.

Al

1945
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Mihail Jora
UN MERIDIAN INCONFUNDABIL

,In ultimii ani, aducerile aminte despre George Enescu ma
inconjoara insistente si harnice. Pentru cei mai multi dintre noi, gandurile
ce le adresam marelui muzician se concretizeaza in cuvinte de lauda si
dragoste, in adevarate pelerinaje ale memoriei, care depune flori si judeca
admirativ. Pentru mine, a evoca figura lui George Enescu, inseamna a sta
de vorba cu un mare simbol, pe cat de viu, pe atat de puternic... Pe masurd
ce trec anii de la despartirea definitiva, inteleg tot mai bine rostul si
insemnatatea profilului sdu in istoria artei noastre. Era indragostit de tara
ca nimeni altul... daruind acestui pamant o operad geniald, ce stribate
timpul. Omul si-a facut datoria.

Astédzi, in nemarginita admiratie ce i-o purtim, incercdm sid ne
facem, la randul nostru datoria, sd-i multumim, ocrotindu-i memoria i
raspandind numele, imaginea, opera si faptele sale prin toate mijloacele
ce ne stau la indemana. Noi, cei de aici, te socotim pretutindeni prezent,
iubite Maestre! Timpul nu te indeparteaza de noi, ci te apropie, ca si te
cunoastem mai bine, ca sa te iubim mai mult”!

(;ella Delgvrancea
INGEMANAREA
POEZIEI CU LOGICA

»Arta lui grava il indreaptd spre oceanul adanc al sentimentului
interior despre viatd. Sufletul viorii sale freamata si se raspandeste prin
degetele lui pana in miezul inimilor noastre. Atrage tot ce este patetic
in valtoarea gandului. Cand se afla la pupitrul de sef de orchestra, pune
pecetea unei geniale sensibilitdti muzicii, fara efort, farda sovdire. El
nu se apropie de intentia autorului. Este chiar realizarea ei. Lucrarea
muzicald, aceastd nobild prada, isi pierde umilinta de sclava. Isi recapata
aripile creatorului... Misterul unei capodopere, Enescu ni-1 destainuie,
luminand-o. In arta compozitiei, s-a trudit sa atinga simplicitatea picturii
a fresco din Quattrocento... geniul romanesc adaugd un nou argument
la gloria neamului nostru...In toata faptura geniului enescian s-au
ingemdnat de timpuriu intuitia cu vointa, rabdarea cu talentul,
temperamentul cu masura, poezia cu logica, desavarsind una dintre
cele mai exceptionale personalitéti ale veacului nostru”.

1. Casa din Tescani 2. Casa din Liveni

Zoe Dumitrescu Busulenga

OEDIP

MITUL IN ORIZONTUL
VEACULUI XX

Universalitatea sintezei

Drumul lung si anevoios, care
conduce pe artistii de prima marime
inspre dubla ipostaziere de exponenti
ai culturii nationale si universale, a fost
parcurs de George Enescu intr-un uriag
efort de munca si vointa, in care geniul
sdu specific a izbutit fuziunea rara, de
mare pret, a unei sensibilitdti
impregnate de elementele structurante
ale creativitatii romanesti, cu gandirea
si simtirea umanitatii dintotdeauna, cu
limbajul muzical cel mai cuprinzétor al
secolului XX. lar capatul drumului de
cautari si raspunsuri dramatice, dar si
de sinteze innoitoare, este marcat de
Oedip, opera vietii maestrului, gandita
in aproape un sfert de secol, lucrata in
mai bine de un deceniu.

Unghiurile din care aceastd opera
grandioasa, neinteleasd incd pe deplin
de noi contemporanii, poate fi privita,
sunt descumpanitor de multe si bogatia
de sensuri nu se dezvaluie decat
cautdtorului pasionat care nu osteneste
sd revind la sursa grava a intrebarilor
fundamentale din substanta ei.

Izvorata din nevoia interioard de drama
geniului bantuit de astfel de intrebari, rod
al unei meditatii asidui si al unei munci
tenace, tragedia aceasta lirica a repus opera
post-wagneriand pe o impresionantd
culme, dandu-i gravitatea si solemnitatea
creatiei legate ireductibil de adevarul
cutremurdtor al conditiei umane.
Regandind vechiul mit grecesc al lui
Oedip, Enescu schita un gest analog cu
acela al lui Eminescu, regandind mitul
hyperionic pentru Luceafdrul. Temerar,
gestul presupune la artisti de avantate
naltimi, un moment de deplina maturitate
a gandirii creatoare, de consonanta perfecta
cu substanta 1nsdsi a mitului. Oprirea atat
de insistentd asupra mitului Oedip a
insemnat in devenirea Iui George Enescu
descoperirea unor ciudate valente care-si
cereau imperios implinirea. Adancimile
insondabile ale fiintei bantuite de
zbuciumul cunoasterii, de vartejul
pasiunilor, si care strafulgerasera din cand
in cand i pand atunci, prin urzeala
sunetelor, 1si gasiserd o tulburdtoare
convergentd cu Oedip, eterna paradigma
a chinuitoarei nelinisti Iauntrice, cu Oedip,
frate al omului. Cum spunea, odati, Enescu
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insusi lui Bernard Gavoty, accentele
tragediei sale tdlmécite liric au impresionat
pe aceia care au recunoscut «in plansul lor
un ecou fratescy.

Oedip-ul cel vechi isi pierde varsta,
si tragedia lui, lupta, suferinta si apoteoza
se refac 1n chip de mit personal si etern
uman in opera compozitorului roman
intr-o noud viziune asupra limitelor
umanului si asupra tragicului insusi.
Infruntarea dintre om si destin, Tmpinsa
pana la limitele indurdrii de catre fortele
obscure, ostile omului, trezeste in erou
toate furtunile sufletului, pornirile
titanice spre razvratire si lupta, dar, in
acelasi timp, starneste in el puterile
cunoscétoare si pe cele morale, cu care
el singur isi va judeca nevinovatia si va
depasi neumana durere, atingdnd prin
jertfd si inteleptire absolutul, ordinea
lumii eterne. Caci sfarsitul celui ce
«invins-a ursita», il indreaptd pe erou,
cum spune versiunea romaneasca a
libretului, «spre ziua de veci». Ca si in
folclorul nostru, moartea eroului nu
produce o rupere de nivel, ci reintegrarea
in armonia ordinii cosmice. Din abisurile

suferintei §i opresiunii pana pe culmile
luminoasei reconcilieri cu sine si cu
ordinea cosmica, de la intdlnirea cu
monstrul beznelor irationale, Sfinxul, la
aflarea crimelor comise fara voie si fara
stire, la auto-pedepsire, la ratacirea in
solitudine, intuneric si umilinta, si pana
la indltarea vaticinanta spre apoteoza
finald, fluviul urias al inspiratiei
enesciene topeste laolaltd poezia si
muzica si drama intr-o sinteza, intr-o
fuziune unica a artelor in secolul nostru.

Poate si aici, dilatate, elementele
sincretice ale artei vechi roménesti sa
fi lucrat dinspre strafundurile matricei
stilistice a compozitorului. lar apele
giganticului fluviu muzical sunt
tulburator de libere si de inegale si din
punct de vedere ritmic si din punct de
vedere tonal. Enescu a dat frau liber
fanteziei sale creatoare intocmai ca
rapsozii sdi de acasa pe care nu-i
stavilea in revarsarile lor lirice decat
nedepartarea de modulul de aur al
ondulatiei noastre specifice. Discursul
muzical enescian, slujit de tehnica
desavarsit stdpanitd a secolului XX, cu
tot modernismul ei indraznet, sugereaza

necontenit arhaitatea lumii de acasa a
artistului, a lumii romanesti, scaldate
in clar-obscurul inceputurilor mitice.
Motive folclorice propriu-zise nu se
gasesc in Oedip, dar totul se simte
permeat de spiritul muzicii populare si,
pe alocuri, de al muzicii psaltice.
Cromatismul, adancitor al frumusetii
si expresivitatii atat de stranii pentru
occidentali, nu alcédtuieste pentru
Enescu o simplda modalitate de
infloriturd, ornamentica exterioara. Cu
sferturile si treimile de ton, simfonistul
descinzand din Brahms, Frank si Fauré
innoia scriitura muzicala, construind un
univers sonor de noi, infinite
fundament folcloric.

Motivele create de compozitor in
spiritul muzicii populare abunda insa.
Pastorul prezent in momentele cruciale
pentru erou doineste dulce si trist cu
flautul sdu (sugerand anticul aulos).
Ritmuri de joc popular rasuna in actul
I, insotind defilarea si dansul pastorilor.
Paznicul teban intoneaza in actul al II-
lea un fel de cantec vechi romanesc.
Inflexiuni de bocet se aud in corul
tebanilor din actul 111, in vreme ce corul
sarbatoresc din Corint, in actul II, canta
Adonis pe purpurd §i aur culcat cu
dulceata serpuitoare a monodiilor
bizantine. Si tot de sorginte folclorica

ni se pare si ideea de a face sa dispara,
in momentele de tensiune maxima
dramatica, muzica vocala, inlocuita de
o simpla, sfasietoare rostire, in care se
regdseste, parcd, zicerea baladesca (asa
cum se intampla in intalnirea cu Sfinxul
sau mai ales dupa cumplita scend a
scoaterii ochilor). Ca sa nu mai vorbim
de corul batranilor atenieni, luminos,
senin, leit-motiv al actului IV, adevarat
colind de urare si impacare menit
eroului ajuns in preajma sfarsitului:
«pace blanda, pace buna». Si peste
toate, plutind si asimiland un lirism al
nostalgiilor transparente, al dorului ca
aspiratie nedeslusitd spre infinit, spre
absolut, sfasiat doar de momentele
grozavei suferinte, de dezlantuirea
pasiunilor, reficandu-si nsa, mai cu
seama in actul IV, blanda, visatoarea
stapanire.

Grea de semnificatii si de frumusete,
tratand un mit universal uman, tragedia
lirica Oedip a izbutit sa iasd din timpul
ei si din timpul nostru si s se inscrie in
ordinea aceea care transgreseaza
barierele necrutitoare ale lui Cronos,
purtand intr-acolo mesajul spiritualitatii
care l-a modelat pe genialul ei creator.
Cum spunea muzicologul Henri
Prunieres, opera lui George Enescu «nu
are varsta. Este de astdzi si din toate
timpurile».

GEORGE ENESCU:

MITUL LUI ORFEU
A FOST UITAT

Ma ofenseazd in lumea de acum partea materiala, brutala si chiar
sportiva. In loc ca echilibrul corporal si sdnétatea sa fie un mijloc pentru
a ajunge la seninatate, grija de corp a devenit preponderentd. Observ o
nevoie de cheltuire brutala a fortei si o neglijare a partii morale, a bunatatii
st a intelegerii din om. Acum oamenii sunt inferiori animalelor; acestea
au cel putin anumite calitati de instinct, care lipsesc semenilor nostri.

De la trecutul razboi am inceput, prin urmare, sa ma departez sufleteste
de oameni. Pentru mine omenirea a degenerat, moralmente vorbind, in
beneficiul afirmarii fizice. Si astfel, am ajuns la razboi. Lumea de acum
traieste fara ideal, fireste, cu cateva exceptii. Nu mai sunt de acord cu omul.

Chiar 1n artd, chiar in muzica, armonia care Tmpaca si care poate
imblanzi, in credinta celor vechi si fiarele, a disparut. Legenda lui Orfeu
este uitatd! Lumea de astazi este agresiva. Nu se aud decat marsuri militare,
zgmote de masini, de otel, uruituri de motoare. Muzica adevaratd a fost
uneori invadatd de aceasta dezlantuire mecanica: Honegger cu al sau
Pacific. Muzica actuald predominant ritmica, brutald, exasperanta, este o
madrturie a fortei si mecanicii. Unde este adevarata adancime a artei, lirismul?
Este ridiculizat sau considerat ca nedemn de a face parte dintre lucrurile
care pot fi respectate. Debussy a murit la vreme. Se simtea de altminteri
depasit. A venit Stravinsky. Acesta din urma a fost invadat de imitatori.
Dar pozitia acestora nu e deloc comoda: Stravinsky isi schimba stilul la
fiecare noua epoca. In literatura banuiesc un fenomen asemanator

CRED IN CREATIA MEA,
DAR CRED SI IN OM

— Lumea de astazi ?

E urata. Ma gandesc cu infiorare la cele ce s-au petrecut, la cele ce se

mai petrec. i totusi, nadajduiesc.
Cum va fi lumea de maine ?

Nu sunt profet. Cred totusi ca printr-o lege a naturii, pe care am putea-o
numi lege a reactiunii, din pustiirea morald de astdzi se va naste o noud
credintd in demnitatea omului. Eu naddjduiesc. S-ar putea, desigur, ca alti
nouri si se abata asupra Europei sau a lumii. Nu putem sti nimic, dar avem
putinta, daca nu datoria, de a crede. Eu ca artist sunt un apolitic. Sunt omul
artei mele. Cred in creatia mea, dar cred si in om. Si aceasta imi da

puterea sa nadajduiesc...

Am remarcat... ca viata oricarui om e ca o
coarda de arc care, intinsi, oscileaza si revine
incet la pozitia simpla si dreapta de la care a
plecat. Eu revin de unde am luat-o, la acei care
au prezidat primii mei pasi si au disparut; asta
ma indurereaza, dar nu ma instriaineaza de locul
meu natal unde vreau sa ma intorc odati pentru

odihna cea mare.

George Enescu, 1929
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Yehudi Menuhin:

,Enescu va fi una din marile descoperiri ale secolului XXI”
Septembrie,

N. IORGA
OPERA LUI BIRUIE ANII

Reprezentarea la Opera din Paris a lui Oedip, pe care am auzit-o cu
emotie, simultaneu, prin emisiunea radiodifuziunii, Inseamna, inaintea unui
public ca acela, triumful unei lungi si stralucite cariere.

Toate accentele se unesc pentru a forma o stralucita opera, in care o
intreagd viatd se rezuma si atatea din ele sunt ale noastre, in adevar ale
noastre, chiar daca strdinii nu pot ghici de unde vin. De la noi solemnitatea
care se gaseste atavic in sufletul celui nascut pe plaiurile vechii Moldove
eroice, acea maiestate calma ca a biruitorilor voievozi; de la noi pietatea
adanca si discretd ca a acelorasi domni Tnaltatori de sfinte lacasuri, cu adanc
de umbra si pace soptitd a rugaciunilor de noapte tarzie; de la noi duiosia,
plansetele de fluier Tn amurguri dumnezeiesti de blande si mai ales de la noi
acea stramoseascd masurd, acea infrangere a tot ce striga, tipa si urld in alte
inspiratii nationale, acea oprire de la orice gest care trece de la o margine
instinctiv Intinsa in fata oricarei manifestatii sufletesti, care, ca sa fie sincera,
nu trebuie sa iasa din misterul intimitatii celei mai desavarsite.

Poate acelasi izvor il are i o necontenita tinerete sprintena, care in
chipul ca si 1n opera lui Enescu biruie anii.

Tie-i-o Dumnezeu cat mai mult, pentru o mandrie la care el nu s-a
gandit niciodata, dar pe care o simte oricare din noi!

1936

Pascal BENTOIU
Un compozitor greu de patruns,
de o densitate si o substantialitate
cu totul neobisnuite

Existd incad o certd discrepanta
intre valoarea compozitorului
Enescu — asa cum se impune ea
oricui 11 studiaza si cunoaste creatia
— si limitata audientd de care are
actualmente parte in viata de
concert a marilor centre muzicale,
pe canalele radiourilor si
televiziunilor, in productia de CD-
uri, ca sd nu mai pomenim de
video-casete. Cauzele acestei stari
de fapt sunt multiple, dar, in esenta,
ele se impart in doud categorii: pe

Ateneul Roman

de o parte, cauzele adiacente, mai
mult ori mai putin datorate
hazardului, pe de alta, cele
interioare, intrinsece creatiei.
Intre primele ar fi de amintit:
excesiva modestie de o viata
intreaga a muzicianului, lipsa sa de
entuziasm in a imbrétisa cutare ori
cutare moda a zilei, foarte slaba
sustinere ce 1 s-a oferit din partea
editorilor sdi parizieni (este si
astdzi destul de greu sa obtii
materiale si partituri pentru multe

din lucrarile sale importante), in
fine, apartenenta sa la o tara
adeseori supusa unor vicisitudini
istorice greu de imaginat pentru
cine n-a trecut prin asa ceva.

Mai semnificative insa si mai
demne de luat in seama ne par a fi
cauzele intrinsece. Obstacolele pe
care 1insasi creatia marelui
muzician, operele concrete, le
ridica in fata intelegerii mesajului
sau. Caci, o spunem direct, Enescu
este un compozitor greu de patruns,
de o densitate si o substantialitate
cu totul neobisnuite...

... Cand Enescu a murit, in 1955,
nu erau cunoscute in Romania
decat putine din compozitiile sale:
nici un sfert din creatia intr-adevar
semnificativa si, mai cu seama,
lucrdri din tinerete. Au fost
necesare cateva decenii spre a
redescoperi, a executa si inregistra,
a comenta intreaga sa Opera. Poate
ca pentru restul lumii o perioada
asemanatoare va fi necesard. Dar
finalmente s-ar putea sa asistam la
implinirea unei frumoase vorbe a
lui Yehudi Menuhin: ,,Enescu va fi
una din marile descoperiri ale
secolului XXI”.

mileniul 111

Prof.univ.dr. Grigore CONSTANTINESCU

Dintotdeauna, toamna l-a gasit
pe George Enescu printre romani,
fireascd trecere a timpului, care
ne leagd de romanticii veacului al
XIX-lea, printr-o filiatie directa
si, totusi, neasteptatda. De la
sunetele de slujba, cu zvonul
prelung prin molcomele dealuri
dorohoiene, din Poema Romdnad,
la gandul lucid al susurului de
suflet din Simfonia de camera,
totul s-a adunat in jurul nostru,
poleindu-ne trecutul, prezentul si
viitorul. Suntem, iardsi, in prag de
sarbatoare. Am vrut mult, avem
mult, pentru ca Tnsusi Maestrul nu
si-a precupetit vreodata darurile.
De ce se aduna iubitorii de
frumos tocmai toamna, in acest
anotimp care incepe cu dulceata
vietii? Raspunsul nu-1 aflam
decat inlduntrul nostru, acolo
unde melancoliile se oglindesc in
visdri, insotite de un subtil
Carillon nocturn. George Enescu
se reintoarce mereu la noi, ne-a

iertat nepasarile, ingratitudinea,
graba sau sfiala. Darul sdu de
toamna este cel al rodului, asa
cum a apucat sa vada la strabunii
sdi. Ca faima s-a raspandit in
patru zdri nu este meritul nostru,
ci al celui care nu si-a uitat
obarsiile nici in clipele de glorie,
nici in cele de dezolanta
singurdtate. Despre Enescu se
poate vorbi ca despre o povestire
traitoare pe locurile pamantesti,
dar invatatd din spatiul infinit.
Poeziei i s-a harazit un zeu;
asemenea si artelor imaginii,
formelor sau cuvantului. Pentru
muzica, 1l avem pe el, pentru
totdeauna, incepand cu toamnele
de demult, ajungand in acest
septembrie al mileniului III. Sa
fie oare aceasta o dimensiune a
vesniciei, in care va exista
intotdeauna muzica? Tara
vibreaza intreagd, in toamna
aurie, la numele sau, asemenea
unui clopot urias ...

Un ideal, un model pentru noi

— Anul 1999 a fost fast pentru
Alexandru Tomescu. A obtinut
atunci Premiul al Il-lea ,, Yehudi

Menuhin” la Concursul
, Marguerite  Long-Jacques
Thibaud”, Premiul Special

,Sacem” pentru cel mai bun
recital in cadrul concursului
mentionat, dar §i Premiul I la
Concursul International ,, George
Enescu’ din Romania.

— Imi amintesc cu mare placere
de zilele acelea atat de stranse, atat
de puternice. Au fost si doud
concursuri  unul dupa altul
,»Thibaud” si ,,Enescu”, si asta a
facut ca pregdtirea mea sa fie inca
si mai grea, deoarece programul, cu
exceptia a doud piese, nu a coincis.
A doua zi dupa gala Concursului
,Enescu” eram la aeroport.

— Premiul pe care [-ati cdstigat
la Concursul ,,George Enescu’ a
fost un prilej de deschidere pentru
noi trasee internagionale?

— Da, sigur. In primul rand,
aceastad deschidere de festival care
este un lucru foarte frumos, foarte
important. A mai fost un turneu de
trei concerte in Spania, cu Orchestra

din Barcelona si Gary Bertini la
pupitru. Sper cd vor mai fi si altele.

— Alexandru Tomescu, ati cantat
lucrari enesciene?

— Am cantat aproape tot ce a scris
pentru vioara si poate intr-o zi ar fi
frumos sd concretizez, sa fixez
aceasta integrala printr-o Inregistrare.

— Ce reprezinta George Enescu
pentru dvs.?

Convorbire cu
tanarul violonist
Alexandru Tomescu

— Un model, un fel de ideal care
se afla foarte sus, aproape intangibil,
fiindca reprezintd pentru mine
modelul de muzician complet.

— Ce ati ales pentru acest
concert-eveniment de deschidere a
Festivalului?

— Daca ar fi fost vorba ca eu sa
aleg, as fi ales un concert mare,
Ceaikovski, Sibelius sau Bartok. A
trebuit Tnsd s ma multumesc cu
»Izigane” de Ravel si ,,Introducere
si Rondo Capriccioso” de Saint-
Saens.

— Cum le-ati creiona pe fiecare
in parte?

— Sunt doua piese reprezentative
pentru scoala franceza, de foarte
mare succes, lucrari briliante si daca
violonistul cauta bine, foarte atent,
poate gasi si profunzimi muzicale
in ele dar, in general, sunt niste
lucrari mai degraba spectaculoase,
de virtuozitate, stralucitoare.
Singura mea rezerva este aceasta
Sala Mare a Palatului care initial nu
a fost destinata concertelor, dar sper
cd ma voi impaca cu acustica de
acolo, la fel ca si cu vioara aceasta
pe care o am, o0 vioara Tmprumutata.

Un colectionar francez care a
asistat la Concursul ,,Thibaud” de
la Paris si-a dat seama cd eram
singurul concurent din finald, care
avea o vioara foarte slaba. In finala
acelui concurs, laureatul Premiului
I avea un Stradivarius, Premiul III
la fel si asa mai departe. Gratie
acelui generos colectionar, acum
cant si eu pe o vioara ,, Testore” si,
sper, calitatea sunetului italian sa
poata umple toata Sala Palatului.

Sorina Goia

Programul

Televiziunii Romania de Maine (TVRM)

Miercuri
19 septembrie 2001

7:30 Stiri (r)
8:00 Revista presei
9:00 Admiterea 2001 la Universitatea
Spiru Haret
9:20 Viata planetei. Marea. Documentar
16:20 (r)
10:20 Protectia consumatorului. Documen-
tar 17:20 (1)
10:50 Melodii populare romanesti 17:45 (r)
11:20 Final de an universitar... inceput de
an universitar 22:45 (r)
11:35 Eminescu si muzica 20:20 (r)
12:05 O universitate pentru mileniul III
20:50 (1)
12:25 Literatura romana pasoptista. Docu-
mentar 21:10 ()
12:45 Final de an universitar... inceput de
an universitar 21:30 (r)
13:10 Ferestre spre Europa (1) 21:55 (1)
13:35 Profesorii profesorilor nostri
14:30 Muzica populara romaneasca 22:20 (r)
14:55 Admiterea 2001 la Universitatea
Spiru Haret 19:55 (r)
15:20 ,,Tropicana” — spectacol muzical
cubanez
18:20 Secvente universitare
18:30 si 23:00 Stiri
19:00 Litera si spiritul legii — talk show de
prof. univ. dr. Corneliu Turianu
23:30 Program muzical nocturn

Joi
20 septembrie 2001

7:30 Stiri (1)

8:00 Revista presei

9:00 Admiterea 2001 la Universitatea

Spiru Haret 19:30 (r)

Calator sub semnul soarelui in Tara

Lapusului 16:15 (1)

9:50 Automobilele. Documentar 16:45 (r)

10:20 De vorba cu jurnalistii de maine:
,,Jmaginea tanarului in mass media” I
17:15 (r)

11:15 Final de an universitar... inceput de
an universitar 20:40 (r)

11:45 Prezentare. Facultatea de Marketing
si Comert Exterior 19:50 (r)

11:50 Muzica si dansuri irlandeze (2)
20:00 (r)

12:35 Profesorii profesorilor nostri

13:25 Admiterea 2001 la Universitatea
Spiru Haret 21:05 ()

13:30 Contemporanul meu — Caragiale
21:10 (r)

14:10 Prezentare. Facultatea de Sociologie
— Psihologie 21:50 (r)

14:45 Autografe muzicale 22:25 (r)

15:00 Dialog juridic (r)

15:30 Admiterea 2001 la Universitatea
Spiru Haret 22:35 ()

15:55 Videoclipuri muzicale

18:20 Secvente universitare

18:30 si 23:00 Stiri

19:00 Lectia de sanatate

23:30 Program muzical nocturn

9:20

Vineri
21 septembrie 2001

7:30 Stiri (1)

8:00 Revista presei

9:00 Admiterea 2001 la Universitatea
Spiru Haret 20:00 (1)

9:20 Hora la Pietrari 16:15 (1)

9:50 De vorba cu jurnalistii de maine:
,Perceptia publicului asupra presei
scrise” 17:05 (r)

10:35 Prezentare. Facultatea de Muzica
16:45 (r)

10:55 O universitate pentru mileniul 1T
20:20 (r)

11:15 Spiru Haret, ctitor de scoala roma-
neascad

11:25 Admiterea 2001 la Universitatea
Spiru Haret 17:40 (1)

11:30 Videoclipuri muzicale 17:45 (r)

11:55 Final de an universitar... inceput de
an universitar 18:10 (r)

12:05 Studenti in concert 21:10 (r)

12:40 Cum si incepem o afacere ? Docu-
mentar 20:45 (r)

13:05 Final de an universitar... inceput de
an universitar 22:05 (r)

13:35 Melodii populare romanesti 21:45 (r)

15:00 Admiterea 2001 la Universitatea
Spiru Haret 22:35 (1)

15:20 Jazz la Cotton Club (I)

18:20 Secvente universitare

18:30 si 23:00 Stiri

19:00 Lumea in clipa 2000 - talk—show de
Marian Oprea

23:30 Program muzical nocturn

Sambata
22 septembrie 2001

7:30 Stiri (1)

8:00 Admiterea 2001 la Universitatea
Spiru Haret

8:20 Autografe muzicale 16:20 (r)

8:35 Prezentare. Facultatea de Sociologie
— Psihologie 16:35 (r)

9:10 Viata planetei. Parcul national.
Documentar 17:10 (r)

10:10 Final de an universitar ... Inceput de
an universitar

10:40 Cantece la malul marii 19:00 (r)

11:05 O universitate pentru mileniul III
19:20 (r)

11:25 Prezentare. Facultatea de Manage-

ment Financiar — Contabil 19:40 (r)

Calator prin Tara Lapusului 19:50 (r)

Cum sa incepem o afacere? Docu-

mentar 20:10 (r)

12:20 Final de an universitar ... inceput de
an universitar 20:40 (r)

12:45 Lieduri pe versuri de Eminescu

11:35
11:55

13:10 Conservarea patrimoniului. Docu-
mentar 21:25 (r)

13:40 Prezentare: Facultatea de Educatie
Fizica si Sport 22:00 (r)

14:10 Jazz la Cotton Club (II)

15:00 ,,Litera si spiritul legii” (r)

15:55 Admiterea 2001 la Universitatea
Spiru Haret 22:25 (1)

18:10 Final de an universitar... inceput de
an universitar 22:45 (r)

18:25 Secvente universitare

18:30 si 22:50 Stiri

23:20 Program muzical nocturn

Duminica
23 septembrie 2001

7:30 Stiri (1)
8:00 Admiterea 2001 la Universitatea
Spiru Haret
8:20 Frumusetea profesiei de medic vete-
rinar 16:25 (r)
9:35 Final de an universitar ... inceput de
an universitar 17:40 (r)
10:05 Interpreti de altd data 18:10 (r)
10:25 Nemuritorul Eminescu

10:55 Concert cameral ,,Credo”

11:55 Prezentare: Liceul ,,Cozia”

12:00 Lumea in clipa 2000 (1)

13:00 Prezentare. Facultatea de Educatie

Fizica si Sport

Cum sa incepem o afacere? Docu-

mentar 19:10 (1)

13:45 Raul din padure. Reportaj turistic
19:35 (1)

13:55 Oaspeti la Universitatea Spiru Haret
19:00 (1)

14:05 De vorba cu jurnalistii de maine:
»Imaginea jurnalistului in perceptia
publicului” 20:40 (1)

14:45 Calusul oltenesc 21:20 (1)

15:00 Lectia de sanatate (r)

15:25 Johnny Holliday in concert

18:25 Secvente universitare

18:30 si 23:00 Stiri

19:45 Profesorii profesorilor nostri

21:30 Calendar literar — septembrie

22:10 Final de an universitar... inceput de
an universitar

22:40 O universitate pentru mileniul I1I

13:20

21:05 (1)
pinia
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Eveniment in viata muzicala europeana

Opera Oedip de George Enescu
Intr-o noua Si stralucita interpretare
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ORCHESTRA SIMFONICA A FILARMONICII GEORGE
ENESCU DIN BUCURESTI —infiintatd in 1868, activeaza, din 1888, la
Ateneul Roman, sustinand primul concert in 1889 (Wachman). Timp de
14 ani a fost condusd de Dinicu, iar din 1920, G. Georgescu a fost dirijor
principal si director, reorganizand si modernizand institutia. Dupa disparitia
lui Enescu (1955), orchestra a primit numele acestuia. Din 1991, Mandeal
adevenit director general (fiind dirijor permanent din 1987). Printre dirijorii
cu care a colaborat — Enescu, Perlea, Silvestri, Alessandrescu, Rogalski,
Basarab, Brediceanu, Cristescu, Andreescu, oaspeti fiind Karajan, Kleiber,
Barbirolli, Stokowski, Benzi, Penderecki s.a., solisti oaspeti fiind mai toti
marii artisti instrumentisti: Lipatti, Rubinstein, Kempf, Richter, Menuhin,
Casals, S. Marcovici etc. si solisti vocali — Carreras, Cotrubas, Cortez,
Caballe s.a. In 1990, Celibidache a devenit director de onoare. A efectuat
numeroase turnee in intreaga Europd, Japonia, Coreea de Sud etc., realizand
si inregistrari RTV si pe disc la Electrecord (printre care integrala
Beethoven), Olympia-Londra, BMG Ariola (incluzand integralele Brahms
si Enescu) etc.

CORUL OPEREI NATIONALE DIN BUCURESTI - s-a creat o
datd cu infiintarea Operei Roméane de Stat, sustindnd spectacolul inaugural
— Lohengrin de Wagner — in 8 decembrie 1921, sub bagheta lui Enescu.
Ansamblul coral avea pe atunci 65 membri, maestri de cor fiind Baston si
Rosensteck. In 1965, STELIAN OLARIU a devenit maestru de cor (ndscut
la Parsa— Romania), a studiat la conservatoarele din Timisoara si Bucuresti,
devenind apoi dirijorul corului de la Palatul Copiilor (cu care, timp de 12
ani, a colaborat cu Filarmonica bucuresteana in concerte vocal-simfonice,
a realizat emisiuni RTV inregistrari etc., fiind invitat cu ansamblul in
festivaluri nationale si internationale. Ca maestru de cor la ONB, a ridicat
formatia la un nivel de talie internationald, a pregétit peste o suta de titluri,
parte prezentate si in cadrul turneelor efectuate de ONB).

Formatia are cca. 100 membri; nu o datd, corul a fost considerat cel mai
calitativ ,,persona;j” al spectacolului, atat in stagiunea Operei, cat si in turneele
efectuate de ONB la Paris, Atena, Moscova, Anglia (inclusiv Royal Albert
Hall-Londra), Germania, Austria, Olanda, Japonia etc., intr-un repertoriu
extrem de divers si solicitant (Cavalerul rozelor, Walkiria, Olandezul
zburdtor, Lohengrin, Boris Godunov, Nabucco, Aida, Turandot, Carmen,
Faust, Oedip etc.). A sustinut concerte de colinde, a cappella sau de coruri
celebre din opere (inregistrate si pe disc), participand la realizarea
inregistrarilor cu opere integrale pe discuri Electrecord.

CRISTIAN MANDEAL — nascut la Rupea-Romania, a studiat pianul,
apoi a dirijjat si compozitie la Universitatea Nationald de Muzicd din
Bucuresti, perfectiondndu-se cu Karajan (Berlin) si Celibidache
(Miinchen), la Bayreuth etc. Corepetitor la Opera Nationald din Bucuresti
(1974-1977), apoi dirijor la filarmonicile Tg. Mures (1977-1980), Cluj
(1980-1987), Bucuresti (1987-1991, devenind, apoi prim-dirijor si director
general). Invitat la Staatskapelle Dresda, orchestrele Radio Frankfurt si
Miinchen, Saarbrucken, Baden-Baden, orchestrele simfonice din Berlin,
Liverpool, Birmingham, Lisabona, filarmonicile din Israel, Miinchen,
Tokio, Praga, Helsinki, Santa Cecilia Roma, Staatsoper Viena etc., in sali
celebre — Gewandhaus-Leipzig, Balsoi Teatru-Moscova, Beethoven-Halle-
Bonn, Victoria Hall-Geneva, Tonhalle-Zurich, alte Oper-Frankfurt, Sala

Regia: Go6tz Friedrich

Dirijor: Cristian Mandeal

Spectacol realizat in coproductie
Deutche Oper Berlin — Staatsoper Viena

Orchestra Filarmonicii ,,George Enescu”
Corul Operei Nationale din Bucuresti

Miercuri 26 septembrie 2001

OPERA NATIONALA DIN BUCURESTI 18,30

Enescu — Opera Oedip

Maestru de cor: Stelian Olariu
Solisti: Oedip — Esa Ruuttumen
lIocasta — Marjana Lipovsek
Sfinxul — Marjana Lipovsek
Créon — Adam Kruzel

Phorbas — Peter Koves

Tirésias — Alexandru Moisuc
Thésée — Yu Chen

Paznicul — Ionel Pantea

Antigona — Celia Costea

Merope — Ecaterina Tutu

Marele Preot — Dan Dumitrescu
Laios — Vladimir Popescu Deveselu

Mare a Festivalului-Salzburg,
Gastein si Herculessaal Miinchen,
Konzerthaus Viena, colaboriand cu
mari solisti — R. Lupu, Pogorelich,
Gelber, Tretiakov, Oppitz,
Rostropovici, Larrocha, Cotrubas
s.a. Invitat in festivaluri de la
Bucuresti, Istanbul, Ankara,
Lisabona, Santander, Brescia-
Bergamo, Bayreuth (Festivalul
Tinerilor Muzicieni), Ostrava,
Bloomington-SUA (unde a sustinut
si cursuri de vara), prezentand sute
de concerte in 31 de tari (24 de
capitale) din 4 continente. Membru
in juriul unor concursuri
internationale de dirijat. A prezentat
peste 40 prime auditii absolute
romanesti (Bentoiu, Niculescu,
Olah, Taranu s.a.). in 1991 a initiat
lucrarile de restaurare a Ateneului
Roman. A reinfiintat Orchestra de
Camera a Filarmonicii. A inregistrat
la RTV (peste 800 minute), coloana
sonord pentru 4 filme romanesti,
aproape 50 discuri cu muzica
simfonica, de opera, concertanta (la
Electrecord, BMG Ariola, Claves,
integralele Bruckner, Brahms,
Enescu etc.). Director artistic al
orchestrelor din Haifa-Israel si San
Sebastian-Spania, dirijor permanent
al orchestrei ,,J. Haydn” — Bolzano
e Trento-Italia, dirijor-oaspete
permanent la Orchestra Halle
Manchester — Marea Britanie. Este
directorul Festivalului Enescu —
editia 2001. A primit premiile
Uniunii Compozitorilor, ,,Jonel
Perlea”, ,,Dinu Lipatti”, al Fundatiei
Culturale Romaéane (pentru
contributia exceptionala la renumele
artei romanesti in lume), Medalia
Meritul Cultural cl. I, Medalia
George Enescu, Ordinul pentru
Merit — Marea Cruce.

Opera Romdnd din Bucuresti pe a cirei scenii, la 26 septembrie, vor rasuna din nou acordurile grave
si profunde ale capodoperei lui George Enescu

Imagine din spectacolul Oedip prezentat la Lucerna de catre
Orchestra Nationala Romana sub bagheta dirijorului Mihai Brediceanu.
Regia Catalina Buzoianu, costumele Lia Motoc, decoruri Andrei Both
(Fotografie reprodusa din revista Secolul 20, nr. 4,5,6 din 1986)

A trai intru Enescu este, pentru muzicienii nostri si,
fireste, pentru facultatea noastra, un postulat. Si o onoare

Prof. univ. dr. Carmen STOIANOV
Decanul Facultatii de Muzica
Universitatea Spiru Haret

Uneori, la rdscrucea verii cu toamna,
vremuirea isi schimba gandul si Romania intra,
pentru o clipd mai lunga, intr-un binecuvantat
anotimp, aflat—intotdeauna— sub puterea unei
constelatii necunoscute Trismegistului. Este
ceea ce am putea numi ,,zodia Enescului”.
Particularitatea acestei unice zodii consta in
faptul cé ea nu doar conduce destinul muzicii
romanesti, ci ne stralumineaza inlauntrurile.
Este o zodie care nu conteneste sd puna
intrebari si care, rabdatoare, asteapta de la noi
cel putin un raspuns. Raspuns pe care, mai
intotdeauna, muzicienii se grabesc sa i-1 dea.
A trai intru Enescu este, pentru muzicienii
nostri si, fireste, pentru facultatea noastra, un
postulat. Si o onoare.

S-au Tmplinit anul acesta 120 de ani
de la nasterea maestrului de la Liveni.
L-am evocat si noi, profesori si studenti
ai Facultatii de Muzica a Universitatii
Spiru Haret 1n sesiunea stiintifica anuala
LAtelier 20017,

....Deja 120 de ani ....E mult? E putin?
Istoria milenarelor culturi muzicale ar
vedea in acest rastimp o clipitd. Dar
infinitele radiatii ale Clipei tes o altd ,,corola
de minuni” de care, parca, inca ne sfiim a
ne apropia. Si totusi, Enescu este aproape,
foarte aproape, daca nu chiar... in noi.

E dificil si, uneori, chiar direros de
rusinos sa recunosti ca primul contact cu
muzica lui George Enescu — cea de dincolo

de zirile Rapsodiilor sau de zvonul
Poemei Romdne — poate sd nasca
melomanului comun nedumerire. E dificil
de trecut granita, e greu de inteles gandul
maestrului. Dar intotdeauna, in ajutor vine
interpretul. Pentru cd o interpretare
maiastrd, o redare in spirit enescian, cu
sunet ,tors” si ingdnat, te poate trece
puntea; ea singurd are darul de a reduce
departarile.

De fapt, genialul ctitor de scoala
muzicala roméneasca a prevazut aceasta.
A stiut cu exactitate ca tot ceea ce
incredinteaza hartiei cu portative trebuie
sd ajunga la ascultatori intr-o formulare
identica celei initiale. De aceea a si notat
cu o remarcabila minutiozitate nuante,
accente, indicatii de expresie, trairi care
sunt un ,,subtext obligat” si care fac din
orice pagind enesciand un veritabil tratat
de compozitie.

Pe aceste partituri si-a facut scoala
generatia post-enesciand de compozitori.
Pe ele au studiat profesorii nostri. Si tot pe
ele Invata studentii nostri, care au deprins
de la maestru lectia neodihnei, a trudei, a
generozitatii. Tot mai multi din studentii
Facultatii de Muzicd bat la portile
cunoasterii maiestriei nepereche a lui
George Enescu. lar portile li se deschid.

Anotimpul ,,Enescu” din miezul acestui
septembrie ne pune din nou fata in fatd cu
maestrul. Gandul sau generos rasuna in
salile de concert in tdlméaciri memorabile.

Maestrul Pascal Bentoiu afirma, in
urma cu cateva decenii, ca George Enescu
ramane un compozitor al secolului XXI.
Acum avem posibilitatea de a verifica
adevarul spuselor domniei sale. Si de a-1
confirma. Pentru cé, se pare ca am intrat
in acest prim an al mileniului, din nou, in
,,zodia Enescului”
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FESTIVALUL INTERNATIONAL GEORGE ENESCU

Sala mare a Palatului:
Corul si orchestra

Joi 27 septembrie:
ora 19,30

Dirijor:
Riccardo Muti
Solisti:

Georgina Lukacs
Luciana D’Intino
Dennis O’Neil
Roberto Scandiuzzi

Verdi:

Mesa da Requiem

Vineri 28 septembrie:
ora 19,30

Corul si orchestra
Operei Scala din Milano

Dirijor:
Riccardo Muti
Solisti:

Marius Brenciu — tenor
Mariella Devia — soprana
Sonia Ganassi
mezzosoprana

Juan Diego Florez — tenor
Alistair Miles — bas

Enescu — Vox maris op. 31
Verdi — TeDeum op. 31
Rossini — Stabat Mate

Teatrulul Scala din Milano

TEATRO ALLA SCALA - MILANO

ORCHESTRA —in forma actuala,
dateaza din 1921, cand Arturo
Toscanini a creat-o ca institutie
independentd (astdzi fundatie)
colaborand cu Sabata, furtwangler,
Karajan, Cantelli, Bernstein,
Gavazzeni, Giulini, Kleiber,
Abbado s.a., din 1986, Ricardo
Muti devenind dirijor si director
muzical al teatrului; sub
conducerea sa, ansamblul si-a
diversificat repertoriul, incluzand
noi opere de Verdi, Rossini,
Puccini, Mozart, dar si Paisiello,
Bellini, Cherubini, Spontini,
Gluck, Beethoven, Poulenc. Au
fost abordate si opere wagneriene

(si tetralogia). In ultimii ani s-au
montat lucrdari de Musorgski,
Prokofiev, Strauss, Britten, Berio,
Corghi, Bernstein. Activitatea
simfonicd este bogatd, sustinand
concerte 1n stagiune, dar si seri-
eveniment — concertul din 1996,
care a marcat a 50-a aniversare a
redeschiderii Teatrului Scala, cel
din 2000 anticipand Anul Verdi etc.
Recent, orchestra (care cuprinde
135 instrumentisti) a fost intinerita,
media de varstd fiind de 40 de ani.
Trebuie consemnatd semnificatia
politicd a concertelor sustinute la
Sarajevo (1997), Beirut (1998),
Ierusalim (1999), Moscova (2000).

CORUL TEATRULUI SCALA
DIN MILANO —1n ultimii 50 de ani,
a participat la cele mai semnificative
momente din istoria teatrului,
marcand etapele memorabile initiate
de Toscanini in directia diversificarii
repertoriale. Colaborand cu Giulini,
Abbado, Chailly, C. Davis, Gergiev,
Kleiber, Mehta, Pretre, Rostropovici,
Sawallisch, Solti, Muti s.a. pe langa
spectacole de opera, cantad si in
concerte vocal-simfonice, camerale,
abordand si muzica contemporana
(numerosi compozitori au scris spe-
cial pentru acest ansamblu).
Interpretarea conferitd in Requiem-

UN MIRAJ PERPETUU:
TEATRO ALLA SCALA

Prof.univ.dr Carmen STOIANOV
Decanul Facultitii de Muzica,
Universitatea Spiru Haret

Cel mai faimos teatru liric din lume. Cel
de pe afisul caruia s-au putut citi numele si
de pe scena caruia si-au confirmat valoarea
un Verdi sau Rossini, Bellini, Donizetti,
apoi Mascagni, Puccini si chiar Wagner.

Acestor monstrii sacri li s-au adaugat
generatii succesive de creatori, de la Ric-
hard Strauss sau Rimski-Korsakov la Wolf
Ferrari, Cilea sau Respighi.

Interpreti celebri — Tamagno, creator al
Otello-ului verdian si partener al divei
Darclée, Rosina Storchio, Virginia Reiter,
Victor Maurel — creator al rolurilor Jago si
Falstaff din acelasi repertoriu verdian,
Isabella Colbran, Maria Felicina Malibran,
Giuditta Pasta ... sau generatia de aur din
plin secolul XX, cu Tito Schipa, Aureliano
Pertile, Toti Dal Monte... . Pentru a nu
aminti decat cateva ,,glorii”’; ne mandrim
si cu cantaretii romani ai secolelor XIX —
XX, un ,,caz” aparte fiind tenorul Grigore
Gabrielescu, cu contract trei stagiuni la
rand, fapt iesit din comun. Nume si nume
se adund in memorie. Prea multe, poate,
pentru a fi retinute. Prea putine pentru a
reflecta adevaratul teatru, cel in care
freamata o viata aflatd cand in lumina
reflectoarelor, cand in cenusiul rutinei,
dincolo de scena vrijita, la ceasurile in care
luminile impresionantului candelabru sunt
— Indeobste — stinse. Pentru ca Scala
inseamnad mult mai mult decat aplauze, bi-
suri, felicitari, autografe...

Istoria consemneaza date, evenimente,
personalitati. In ceea ce priveste Teatro alla
Scala, povestea lui urca in timp la seara de
25 februarie 1776, cand Teatro Ducale din
Milano a fost complet distrus de un
incendiu nimicitor. Neacceptand soarta,
milanezii fac tot posibilul pentru a nu
intrerupe trepidanta viata culturala cu care
erau obisnuiti. La mai putin de o luna de la
incendiu, in 17 martie, arhiducele
Ferdinando 1l insarcineaza pe renumitul
arhitect Giuseppe Piernarini sa proiecteze
un nou edificiu teatral. Locatia: aria
bisericii Santa Maria alla Scala.

Teatrul a fost inaugurat la 3 august
1778. Evident, nu era identic cu cel de
astazi, pentru cd o altd zi neagra avea sa-i
marcheze viata: 15 august 1943, cand un
bombardament afecteaza puternic cladirea
si sala de spectacol. Reconstructia este
relativ rapida: pe 11 mai 1946, Teatro alla
Scala este mai stralucitor si mai functional

decat inainte. In noua cladire functioneaza
si nu mai putin celebrul Muzeu al Scalei,
muzeu devenit veritabil complement al
scenei, un aide-memoire...

Aceasta este, in linii mari, istoria unui
teatru celebru, teatru care a stiut sa devina
in timp o ,,universitate” care nu elibera
diplome, dar certifica valori. Se spune ca
oricine ar fi dorit sa cante la Metropolitanul
New-Yorkez — un alt mit al artei
spectacolului — trebuia sa facd dovada cd a
cantat deja la Scala, ca a cules aplauze si a
castigat pretuirea orgoliosului sau public.

Viata oricarui teatru si, implicit, a Scalei
palpita in stagiuni. Programul acestora pare
a fi mereu acelasi: deschiderea stagiunii,
apoi redeschiderea din seara de 26
decembrie — Santo Stefano, dupa
sarbatorile de Craciun —, balul de pe scena
cand travestiurile, fantezia si eleganta
definesc chiar titulatura ,,.La Scala d’oro,
Scala de aur... si, in fine, inchiderea
stagiunii.

In interiorul fiecarei stagiuni se cladeste
un renume, se stabilesc proiecte, se
consolideaza compartimente.

Asa cum a fost, de pilda, cu orchestra
teatrului, orchestra de care si-a legat numele
marele Arturo Toscanini. El este adevaratul
creator al faimei orchestrei de la Scala,
ansamblu pe care a stiut sa-1 scoata din pen-
umbra fosei in prim-planul scenei prin
programarea unor concerte — la Inceputul
deceniului al treilea al secolului trecut —
concerte din cdrul unui turneu in Statele
Unite si Canada. Si orchestra a crescut an
de an. Dincolo de fericitul ,,moment”
Toscanini alte baghete i s-au alaturat: Tulio
Serafin, Antonio Guarnieri, Bruno Bogo,
Ildebrando Pizzetti, Fernando Previtali,
Karl B6hm, Georges Pretre, Claudio
Abbado, Riccardo Muti si compatriotul
nostru, lonel Perlea. In paralel, corul,
condus ani de-a randul de maestrul Vittore
Veneziani sau Romano Gandolfi si-a
castigat si el renumele.

Scala este recunoscut ca un loc cu totul
si cu totul special, in care cultura
spectatorului si a interpretilor se
imbogateste, unde se leagd si se dezleaga
destine, unde se nasc rivalitati, dar si
superbe gesturi de prietenie dezinteresata
si unde, mai presus de toate, s-a dezvoltat
un sistem concurential ce duce spre titlul
de excelenta 1n arta spectacolului. Totul

conduce la imaginea de mit a teatrului-
vedeta care propune si dispune. Daca
despre compozitorii, libretistii, interpretii,
dirijorii sau regizorii Scalei s-au scris carti,
exista si compartimente mai putin aflate sub
lumina reflectorului si, ca atare, mai putin
frecventate de curiozitatea publicului. Dar
aceste compartimente sunt cele care fac ca
stagiune de stagiune surprizele sa se tina
lant. Ele sunt suportul prim-planului sce-
nic. Pentru ca Teatro alla Scala nu este doar
scena.

Miracolul Scalei se produce, in mare
parte, in ,laboratoarele” teatrului. A
patrunde in ,,Scala dinlauntrul Scalei”
inseamnad a cunoaste peruchierii, croitorii,
costumierii, masinistii, maestrii ai artei
machiajului... Viata secretd a scenei
inseamna — prin ei — mecanisme, platforme,
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decoruri, practicabile, lumini, magazii de
costume, de instrumente...

Opera, spectacolul ,,princiar” al teatrului
muzical este incoronat la Scala. Pe langa
operd, recitalul, concertul de canto —
manifestare inauguratd de Renata Tebaldi,
continuatd apoi de Giulietta Simionato,
Teresa Berganza, Luciano Pavarotti si atatia
altii — spectacolul de balet si scoala de dans
clasic de care si-au legat numele Carla Fracci,
Liliana Cosi, Maia Plisetkaia, Rudolf Nurejev
sau coregrafi de talia lui Maurice Bejart.

Astazi, povestea miraculosului Teatro
alla Scala se scrie n continuare cu aceeasi
indarjitad nazuinta spre excelenta in arta. De
la ,, a fost odata” se trece, pe nesimtite, la
,va fi candva”. Pentru ca viitorul este cel
care decide. Chiar si pentru mirajele
perpetue, de felul Scalei.

FUNDATIA ROMANIA DE MAINE

Institutie social-umanista de cultura, stiinta si invatamant

SPONSOR UNIC AL CONCERTELOR
SUSTINUTE DE
ORCHESTRA SI CORUL
TEATRULUI SCALA DIN MILANO

ul de Verdi a fost aplaudata si in
turneele efectuate in intreaga
Europa, SUA, Rusia, Japonia,
Coreea. Din 1991, dirijorul corului
este ROBERTO GABBIANI, nascut
la Prato — Italia, absolvent al
conservatorului din Florenta (pian,
compozitie), a devenit director al
corului Teatrului Comunal din
Florenta in 1974. A dirijat la
Accademia Chigiana, Orchestra din
Toscana, Maggio Musicale
Fiorentino, Santa Cecilia, Groot
Omroep Koor. A realizat prime
auditii absolute cu piese de Clementi,
Luporini, Nono, Petrassi.

Dirijorul Riccardo Muti

Nascut la Neapole —Italia, a studiat pian
si dirijat la Conservatorul din Milano,
castigand, in 1967, premiul Cantelli. Dupa
debutul la Maggiore Musicale Fiorentino,
a devenit dirijor, apoi director muzical al
festivalului (1973-1982). A debutat la
Festivalul de la Salzburg in 1971 (unde, de
35 de ani, dirijeaza spectacolele de opera si
concerte), ia urmat lui Klemperer la pupitrul
Orchestrei Philarmonia Londra (1973-1982)
devenind ,,dirijor laureat” (1979), din 1977
— dirijor permanent al Orchestrei din
Philadelphia (intre 1980-1991 si director
artistic); din 1987 este dirijor principal al
Filarmonicii Scala (cu care a obtinut Viotti
d’Oro in 1988 si a efectuat turnee in Europa
si Japonia), dar si director muzical al
Teatrului Scala din Milano. In ianuarie 1991
a dirijat filarmonica din Viena (cu care, in
1990, efectuase un turneu european),
inaugurand, in ianuarie 1991, bicentenarul
Mozart la Salzburg, in 22 martie 1992 a
condus concertul ce marca 150 de ani de la
infiintarea orchestrei vieneze, in 1996 a

dirijat Filarmonica in festivalul vienez, dar
si in turneul din Japonia, Coreea, Hong
Kong, Germania; la 1 ianuarie 2000, a
condus, la Musikverein, Concertul de Anul
Nou (inregistrat la EMI, asemeni celui din
1997, vandut pe CD-uri in 100.000 de
exemplare). A dirijat Filarmonica din Berlin
si in turneu (1990). In decembrie 1992, a
deschis stagiunea la Scala cu Don Carlo de
Verdi (inregistrata la EMI), in 1995 — cu
Flautul fermecat de Mozart, in 1997 —
Walkiria de Wagner, in 2000 a deschis cu
Trubadurul stagiunea centenarului Verdi.

Cu Staatsoper Viena a realizat operele
mozartiene pe librete de Da Ponte (serie
finalizata 1n iunie 2001 cu Nunta lui Figaro).
De doua decenii inregistreaza la EMI muzica
sacra, de operd si simfonicd. A primit
numeroase premii si titluri onorifice in SUA,
Anglia, Italia, este membru de onoare al
Academiei Regale de Muzica, al Academiei
Santa Cecilia —Roma si al Academiei
Cherubini — Florenta, cetiteran de onoare
al unor orase americane si italiene.

Dirijorul Christoph Eschenbach la pupitrul Orchestrei Filarmonice din Paris, sambita 8 septembrie, SALA MARE A PALATULUI
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